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Richard Dubugnon *1968
Säkulare Suite, naar werken van J.S. Bach 
(2016)
Koraal ‘Wie schön leuchtet der Morgenstern’ 
(BWV436)
Sinfonia ‘Gleich wie der Regen und Schnee 
vom Himmel fällt’ (BWV18)
Recitativo (uit Cantate BWV18)
Aria ‘Schafe können sicher weiden’ (BWV208)
An Wasserflüssen Babylons (BWV653)
Koraal ‘Christe, der du bist Tag und Licht’ 
(BWV274)
Präludium (BWV898)
Fuga ‘B.A.C.H.’ (BWV898)
Koraal ‘Die Nacht ist kommen’ (BWV296)

György Ligeti 1923-2006
Strijkkwartet nr. 1 ‘Métamorphoses nocturnes’ 
(1953-54)

PAUZE

Robert Schumann 1810-1856
Strijkkwartet op. 41/1 (1842)
Introduzione. Andante espressivo – Allegro
Scherzo. Presto
Adagio
Presto

Quatuor Ébène dankt Matthijs Broersma 
om Raphaël Merlin te vervangen tijdens dit 
concert.

QUATUOR ÉBÈNE
PIERRE COLOMBET VIOOL · GABRIEL LE MAGADURE VIOOL

MARIE CHILEMME ALTVIOOL · MATTHIJS BROERSMA CELLO



Tijdloze Bach
De hele westerse muziekgeschiedenis lazert 
in elkaar wanneer je de invloed van Johann 
Sebastian Bach eruit zou halen. Bach zit 
hoorbaar en onhoorbaar in vrijwel alles 
wat in de navolgende eeuwen in Europa 
gecomponeerd is – zelfs in de hypermoderne 
polyfonie van György Ligeti en in heel wat 
popmuziek. Na zijn dood dreigde de meester 
kortstondig uit beeld te verdwijnen, maar 
daar staken idolate bewonderaars als Felix 
Mendelssohn en Robert Schumann een stokje 
voor.

Een recente hommage komt van de Zwitserse 
componist Richard Dubugnon, die op verzoek 
van Swiss Chamber Concerts in 2016 zijn 
Säkulare Suite schreef. Het is niet zozeer 
een nieuw werk als een bewerking van een 
aantal Bach-composities. Het strijkkwartet 
werd pas ‘uitgevonden’ na Bachs tijd, 
waardoor deze suite – aldus de componist 
– als een anachronisme klinkt. Dubugnon 
wilde echter niet alleen arrangeren, maar 
ook een visie toevoegen. ‘Ik selecteerde 
negen Bach-stukken die alle verbonden 
zijn met de natuur’, licht de componist toe. 
´Ze komen zowel uit cantates en koralen 
als uit instrumentale werken. Ze worden 
gepresenteerd als een reis door een dag, van 
de ochtend en de middag tot in de nacht.’

LIGETI WILDE ZIJN EIGEN MUZIKALE 
UNIVERSUM SCHEPPEN.

Karikatuur
Eigenlijk is het jammer dat we niet meer 
met de oren van het publiek in 1954 kunnen 
luisteren. Dan hadden we kunnen delen in de 
verbazing – om niet te zeggen ontreddering 
– die György Ligeti´s strijkkwartet 
Métamorphoses nocturnes teweegbracht. 
Deze mix van stijlcitaten, bizarre klanken 
en schokeffecten ging aanzienlijk verder 
dan de extreemste werken van Ligeti´s 
inspirator en landgenoot Béla Bartók. Maar 
die behoorde destijds nog steeds niet tot het 
standaardrepertoire.

Bij zulke muzikale extremiteiten word je 
vanzelf nieuwsgierig naar de maker. De 
Hongaars-Joodse Ligeti groeide op met 
staatsterreur. In zijn jeugd werd hij opgejaagd 
door antisemieten, zijn familie werd door de 
nazi´s vermoord en na de oorlog zag hij zijn 
land veranderen in een sovjetdictatuur. Na de 
Hongaarse Opstand (bloedig neergeslagen) 
vluchtte hij verstopt in een posttrein via 
Oostenrijk naar Duitsland. Dit strijkkwartet is 
overigens één van de weinige vroege werken 
die niet verloren gingen tijdens zijn vlucht.
‘Een paradijs’, zo noemde hij de artistieke 
vrijheid in zijn gastland. Maar inmiddels 
zat zijn aversie tegen politieke systemen 
zó diep dat hij zelfs de avantgarde-muziek 
van zijn collega´s wantrouwde: veel te 
dwingend. Ligeti wilde zijn eigen muzikale 
universum scheppen en deed dat onder 
meer door zich te oriënteren op de vreemde, 
´onaardse´ geluiden die hij met elektronica 
kon genereren – en die vervolgens weer liet 
imiteren door traditionele instrumenten en 
mensenstemmen.
De hang naar ongewone, extreme klanken 
zat er echter altijd al in; Métamorphoses 
nocturnes zit er vol mee. In dit vroege werk 
staat Ligeti nog dicht bij de klankwereld van 
Bartók, de grootmeester van spookachtige 
‘nachtmuziek’. Dat nachtelijke aspect geeft 
alle ruimte voor duistere en ongedefinieerde 
klanken die uit het niets opdoemen en 
grillige vormen aannemen – het idioom dat 
je van een getraumatiseerde componist kunt 
verwachten. Ligeti evenwel onderscheidt zich 
hier al door zijn eigenaardige humor; in bijna 
elk werk zit wel een passage die zó dicht 
langs het karikaturale scheert dat je in de 
lach schiet. De manke foxtrot die halverwege 
het stuk klinkt was een schot voor open doel 
– en des te leuker omdat er in de verbeten 
nieuwe-muziekwereld na de oorlog weinig te 
lachen viel.

Schumanns kwartetproject
Het leukst aan Robert Schumann is iets wat 
voor hemzelf niet altijd leuk was: ratio en 
gevoel vochten bij hem voortdurend om 



voorrang, waardoor zijn muziek tussen grillig-
impulsief en bedachtzaam heen en weer 
stuitert. Uiteindelijk raakte de balans zoek; 
zijn onproductieve laatste jaren sleet hij in 
een krankzinnigengesticht. En toch werkte 
Schumann uiterst gestructureerd. Dat blijkt 
alleen al uit zijn methodische verkenning 
van verschillende genres, die hij bijna als 
een ambtenaar één voor één afwerkte. Na 
een reeks pianowerken volgde een jaar van 
monomane liedproductie, waarna hij zich aan 
kamer- en orkestmuziek wijdde.

IN SCHUMANNS EERSTE STRIJKKWARTET 
ZIJN DE PARTIJEN PERFECT OP DE 

INSTRUMENTEN TOEGESNEDEN.

Ook de drie strijkkwartetten componeerde 
hij projectmatig: ze ontstonden binnen 
enkele weken, in 1842. Vooraf verdiepte hij 
zich grondig in de kwartetten van Haydn, 
Mozart en Beethoven. Aan hun werken 
viel nauwelijks nog wat toe te voegen, 
realiseerde hij zich; volgens Schumann had 
sindsdien alleen Felix Mendelssohn met 

zijn ‘aristocratisch-poëtische stijl’ nieuw 
licht over het kwartetgenre laten schijnen. 
Schumanns kwartetten staan dan ook dichter 
bij Mendelssohn (aan wie ze zijn opgedragen) 
dan bij de drie genoemde pioniers. Maar ze 
klinken bovenal naar Schumann, een man 
die overkookt van de muzikale invallen 
en zichzelf dwingt om ze in het strenge 
kwartetstramien te vatten.
Het Strijkkwartet nr. 1 is volgens veel 
musici het geslaagdst: sterke thema´s, 
geen overlange uitweidingen en, bovenal, 
partijen die perfect op de instrumenten zijn 
toegesneden en niet klinken als vermomde 
pianomuziek. Mendelssohns invloed is het 
duidelijkst in het vlinderachtige Scherzo, 
waarna in het langzame derde deel de 
liedcomponist Schumann op de voorgrond 
treedt. Het meest karakteristiek is de 
energieke Finale waarin tegen het slot een 
fuga opklinkt – Schumanns favoriete 
kunstgreep om zijn gulle ideeënstroom te 
kanaliseren.

Michiel Cleij



WOENSDAG 4 OKTOBER
QUATUOR AROD
BRAHMS, HAYDN EN SJOSTAKOVITSJ

MAANDAG 15 JANUARI
BORODIN QUARTET
AL 75 JAAR EEN TOPSTRIJKKWARTET

WOENSDAG 17 APRIL
QUATUOR MOSAÏQUES
AUTHENTIEKE UITVOERINGEN VAN IJZEREN REPERTOIRE

MEER STRIJKKWARTETTEN

OVER QUATUOR ÉBÈNE
Quatuor Ébène ontstond in 1999 aan het 
Conservatoire de Parijs, waar het nu zelf 
geregeld masterclasses geeft. Na lessen 
van het Quatuor Ysaÿe, Gábor Takács, 
Eberhard Feltz en György Kurtág kwam de 
internationale carrière van het viertal goed 
op gang toen het in 2004 meervoudig 
prijswinnaar werd van het ARD Concours 
in München. Voor hun discografie – die 
ook werken omvat van Bartók, Debussy, 
Haydn, Fauré en broer en zus Mendelssohn 
– werden de musici onderscheiden met de 
Gramophone Award, de ECHO Klassik Preis 
en de Midem Classical Award. Naast het 
geijkte strijkkwartetrepertoire speelt het 
Quatuor Ébène ook graag pop en jazz, zoals 
te horen is op de albums Fiction (2010), 
Brazil (2014) en Eternal Stories (2017).


