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DORIC STRING QUARTET 
& PIETER WISPELWEY 

Ludwig van Beethoven 1770-1827 
Strijkkwartet nr. 13 op. 95 ‘Serioso’ (1810)
Allegro con brio
Allegretto ma non troppo
Allegro assai vivace ma serioso – Più allegro 
Larghetto espressivo - Allegretto agitato – Allegro

Joseph Haydn 1732-1809 
Strijkkwartet op. 50 nr. 5 ‘De Droom’ (1787) 
Allegro moderato 
Poco adagio 
Tempo di Menuetto: Allegretto 
Finale: Vivace 

PAUZE

Franz Schubert 1797-1828 
Strijkkwintet DV 956 in C (1828) 
Allegro ma non troppo 
Adagio 
Scherzo. Presto – Trio. Andante sostenuto 
Allegretto 

Alex Redington • viool 
Yume Fujise • viool (tijdelijke vervanging van Ying Xue) 

Hélène Clément • altviool
John Myerscough • cello
Pieter Wispelwey • cello 



Het Britse Doric String Quartet geldt als een van de 
meest toonaangevende kwartetten van zijn generatie. 
Daarvan getuigen concerten in concertzalen als het 
Amsterdamse Concertgebouw, het Weense Konzerthaus, 
het Berlijnse Konzerthaus, de Hamburgse Elb philharmonie, 
het Louvre en Carnegie Hall in New York. Het kwartet 
is voor het eerst in Utrecht en zal hoogtepunten uit het 
strijkkwartetrepertoire laten horen met kwartetten van 
Beethoven en Haydn. Vervolgens sluit Pieter Wispelwey 
aan, een van de meest bewonderde en ervaren cellisten 
van dit moment, voor Schuberts meesterlijke Strijkkwintet 
voor twee violen, een altviool en twee celli. 

Beethovens kwartet voor connaisseurs
Ludwig van Beethoven is de centrale componist op 

dit programma. Hij was een leerling van Haydn en de 
grote held van Schubert. Zo’n mededeling suggereert 
continuïteit, maar alle drie waren eigenheimers die hun 
eigen geluid belangrijker vonden dan de stamboom.
Het idee van traditie bij deze drie is dan ook grotendeels 
een idee van latere generaties en tijdgenoten zagen 
vooral de verschillen. Die verschillen zijn ook groot. 
Beethovens kwartet opus 95 kan alleen van Beethoven 
zijn. De componist kon enorm uitweiden en doordraven, 
maar ook uiterst compact zijn. Hier is hij het laatste.  
Het is een van zijn kortste kwartetten en de rijkdom is 
niettemin enorm. Het begint al met een muzikale oneliner. 
Omdat uitwerking in zekere zin afzwakking is, volgt al 
zeer snel een tweede thema. Vervolgens houdt Beethoven 
zich weliswaar aan de klassieke sonatevorm, maar hij speelt 
met de vertrouwde proporties, op grote en kleine schaal. 
Hij strooit naar hartenlust met dynamische accenten en 
harmonische verrassingen op onverwachte momenten, 
ook in de overige delen. In het tweede deel is een centrale 
rol weggelegd voor een thema dat Beethoven uitwerkt 
tot een kleine fuga en dat Mendelssohn twintig jaar later 
zou citeren in het kwartet opus 13. Een vergelijking van 
de twee kwartetten toont zeer goed het eigene van 
Beethoven: er is ruimte voor klankschoonheid en melodisch 
sentiment, maar Beethoven kan het zeer abrupt drastisch 
afbreken – Mendelssohn zou dat niet doen. Het derde 
deel dat meteen komt na het tweede heeft net als een 
mozartiaans scherzo vele pikante ritmische verrassingen, 
een dansant thema en een driedelige vorm die enigszins 
te benoemen is als A-B-A, maar het diverterende van 
Haydn en Mozart heeft plaats gemaakt voor grote ernst. 
Het laatste deel heeft een langzame lyrische opening 
waarna het snelle vervolg dezelfde compactheid heeft 
als het eerste deel. Als het kwartet ten einde lijkt (met 
aan het einde net als in het begin f klein), volgt een 
razende coda in F groot op een euforische toon met 
een komisch slot terwijl humor tot dan toe in het kwartet 
afwezig was. Het verbaast dan ook niet dat Beethoven 
vlak na voltooiing aan een vriend schreef: ‘Dit kwartet is 
geschreven voor een kleine groep van connaisseurs en 
zal nooit in het openbaar gespeeld worden.’ Daarin kreeg 
hij enigszins gelijk. Om de voorstelling waarheid te laten 
worden liet hij pas zes jaar later het werk publiceren. 
Het wordt sindsdien gelukkig wel op concerten gespeeld, 
maar het is bij het grote publiek niet een van Beethovens 
meest favoriete werken. Met zijn bondigheid en grillige 
wendingen loopt het vooruit op de kwartetten uit zijn 
laatste jaren waarin hij zich nog onafhankelijker t.o.v. de 
conventies van zijn tijd opstelde. Dat laatste was voor 
Beethoven een ondergeschikt punt. Hoofdzaak was: de 
beste muziek schrijven. Hij wist welke dat was en het 
publiek had dat maar te accepteren, hoe onconventioneel 
die muziek ook was. 

Het “Droomkwartet” van Haydn 
Soms helpt een bijnaam bij het beschrijven van een 

compositie. Haydn was in de jaren tachtig van de achttiende 
eeuw in dienst van de graaf van Esterhazy in het huidige 
Hongarije en ook daarbuiten inmiddels een beroemd man. 
Hij was bevriend met de vorst van Pruisen en besloot in 
1787 de vorst enkele van zijn werken op te dragen, ook 
omdat hij kort daarvoor van de vorst een prachtige ring 
had ontvangen. De opdracht liet sporen na in de muziek 
van opus 50, niet alleen in de opdracht. Dit opusnummer 
bevat een groep van zes strijkkwartetten. Omdat de vorst 
een meer dan verdienstelijk amateurcellist was, besloot 
Haydn in de zes de cello een prominente rol te geven, met 
name bij de introductie van nieuw thematisch materiaal. 
De muzikaliteit van de vorst werd ook door andere 
componisten herkend en gewaardeerd. Mozart gaf de cello 
een voor zijn doen ongewoon grote rol in zijn laatste drie 
strijkkwartetten, bijgenaamd de Pruisische (KV 575, 589 
en 590) en Beethoven droeg zijn eerste twee cellosonates 
opus 5 op aan de vorst. In andere opzichten lijken de zes 
van opus 50 veel op andere kwartetten van Haydn. 
Enerzijds is hij een van de grondleggers van de klassieke 
sonatevorm, anderzijds houdt hij ervan die vorm te kruiden 
met grappen en lichtvoetigheid.

Met de opening waarin men de imitatie van natuur- 
 geluiden kan vermoeden, loopt hij vooruit op een later 
kwartet (opus 64 nr. 5) waarin dit idee op grotere schaal 
wordt uitgewerkt. Het tweede, langzame deel was een 
favoriet van de negentiende-eeuwse violist Jean Becker 
die met zijn kwartet dit deel vaak als toegift speelde en 
het de bijnaam gaf ‘de droom’. Voor een compositie uit 
Haydns tijd is het inderdaad opvallend zoet, maar we zijn 
ver verwijderd van dromen uit de tijd van Becker waarin 
de vervoering de vertrouwde orde danig onder druk zet. 
Het derde en vierde deel hebben dezelfde compactheid 
als Beethovens opus 95, maar met een totaal andere toon. 
Geen verbeten ernst, maar sierlijkheid en humor. In de 
finale doet Haydn iets dat in de klassieke periode volstrekt 
gewoon was, maar daarna steeds minder en in de twintigste -
-eeuwse klassieke muziek steeds uitzonderlijker werd: 
een volstrekt on-ironisch optimistisch einde onder het 
mom eind goed al goed. Als Haydn oog had voor de 
tragiek in het leven (en dat had hij niet in dit kwartet), 
dan behield hij telkens zijn goede zin. 

Kenmerkende ambivalentie in Schuberts Strijkkwintet
Voor zover bekend schreef Schubert zijn enige  

Strijk- kwintet niet in opdracht, maar op eigen initiatief. 
Omdat hij het schreef enkele maanden voor zijn dood 
en omdat hij destijds ziek was, horen sommigen in het 
werk een aankondiging van gene zijde, alsof de dood 
over Schuberts schouder meecomponeerde. Vooral het 
tweede deel dat sereen en vol berusting opent in majeur 
waarna een turbulente passage in mineur volgt en ten 
slotte het rustige begin terugkeert met elementen uit 
de middenepisode, gaf aanleiding tot deze interpretatie. 
(Dit deel klinkt vaak bij begrafenissen en crematies.) 
Tegen die speculatie (want Schubert heeft zich hier niet 
over uitgelaten) pleiten vele feiten. Schubert was al ziek 
sinds 1822. Door die ziekte kon hij enige maanden niet 
componeren en toen hij het weer wel kon, veranderde 

HAYDN EINDIGT DIT KWARTET 
MET EEN OPTIMISTISCH EIND 

GOED AL GOED.



hij enigszins van stijl. Hij ontwikkelde in zijn instrumentale 
muziek een voorliefde voor grote vormen, getuige de late 
pianosonates, strijkkwartetten en symfonieën. Deze werken 
zijn niet alleen vaak langer, maar ook vaak dramatischer 
dan zijn vroegere werken die meestal een luchtiger karakter 
hebben. Die dramatiek zocht hij, anders dan zijn grote held 
Beethoven, niet in doordravende martiale ritmen, maar 
in mooie melodieën vol subtiele harmonische veranderingen 
die hij niettemin soms lang herhaalde.

Hij zocht het ook in de bezetting. Strijkkwintetten 
bestonden reeds voor Schubert, maar anders dan zijn 
voorgangers, bijv. Mozart, breidde hij het strijkkwartet niet uit 
met een tweede altviool, maar met een tweede cello. Het 
resultaat is een donkerder toon, ook al heeft de tweede cello 
bij Schubert thematisch geen grote rol. Die donkerte sprak 
de romantici zeer aan en deze bezetting werd dankzij Schubert 
de standaard voor latere componisten van kwintetten. 

Ondanks de bezetting en de toon is niet het hele werk 
duister. Alle delen staan in majeur en weerleggen het 
romantische cliché, vooral gebaseerd op andere muziek 
van Schubert, dat majeur vooral zou staan voor opgewekt-
heid en mineur voor somberheid. In dit kwintet heeft majeur 
een tragische ondertoon en is mineur nooit alleen tragisch. 
Het stuk is daarmee typerend voor de ambivalentie die 
veel van Schuberts muziek kenmerkt. Die ambivalentie 
maakte het ook mogelijk in het kwintet een ontwikkeling 
weer te geven. Het eerste deel loopt vooruit op het tweede 
door de lange uitgesponnen lijnen, de beweeglijkheid 
zonder uitbundig te worden en de afwezigheid van grote 
expansieve gebaren. Na het tweede deel vol serene berusting 
opent het derde met een grote voortvarendheid die slechts 
kort wordt onderbroken door een tragisch tussenspel. 
De fi nale begint met een motief dat niet zou hebben mis-
staan in populaire muziek en domineert vrijwel het gehele 
deel. Het e! ect ervan is niet een onpretentieuze toon maar 
een eenvoud met een ondertoon. De ongecompliceerde, 
biedermeierachtige Schubert van zijn Ländler en walsen 
en de complexe, dramatische Schubert van de Onvoltooide 
symfonie en de laatste strijkkwartetten zijn in het kwintet 
volledig in elkaar opgegaan. 

Emanuel Overbeeke

IN DIT KWINTET VAN SCHUBERT HEEFT 
MAJEUR EEN TRAGISCHE ONDERTOON EN 

IS MINEUR NOOIT ALLEEN TRAGISCH. 



PROGRAMMATOELICHTINGOVER DE MUSICI

DORIC STRING QUARTET 
Het Doric String Quartet geldt als een van de 
toonaangevende Britse strijkkwartetten van de nieuwe 
generatie. Het kreeg warme reacties van publiek en 
critici over de hele wereld en ontving internationale 
prijzen in Japan, Italië en Duitsland. Sinds de oprichting 
in 1998 heeft het kwartet wereldwijd opgetreden en 
samengewerkt met onder meer Ian Bostridge, Philip 
Langridge, Mark Padmore, Alexander Melnikov, Daniel 
Müller-Schott, Chen Halevi en het Florestan Trio. Na het 
veelgeprezen Amerikaanse debuut in New York en 
Washington in 2010 keert het jaarlijks terug naar de VS. 
Verder ondernam het Doric String Quartet 
concertreizen naar Japan, Israël, Canada, Australië en 
Nieuw-Zeeland.  

OVER DE MUSICI

PIETER WISPELWEY 
Pieter Wispelwey heeft inmiddels in Nederland naam 
gemaakt als een topcellist met een breed repertoire, dat 
reikt van barok tot hedendaagse en speciaal voor hem 
geschreven composities. Wispelwey studeerde bij Dicky 
Boeke, Anner Bijlsma, Paul Katz en William Pleeth. Hij 
soleerde bij de meest vooraanstaande orkesten ter 
wereld, waaronder Boston Symphony Orchestra, NHK 
Symphony Orchestra Tokyo, Sydney Symphony 
Orchestra en Academy of Ancient Music. Wispelwey 
heeft meer dan twintig cd’s uitgebracht, waaronder drie 
opnames van Bachs Cellosuites, die Wispelwey 
wereldwijd heeft uigevoerd. Pieter Wispelwey bespeelt 
een instrument van Giovanni Battista Guadagnini uit 
1760 en een Rombouts barokcello uit 1710. 

DINSDAG 9 MEI

barbican quartet
LIEFDESMANIFEST

DONDERDAG 25 MEI

quatuor Ébène
SCHUMANNS EERSTE STRIJKKWARTET

ZONDAG 11 DECEMBER

ruysdael kwartet
BEETHOVEN EN RAVEL

meer internationale
strijkkwartetten


