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Go Tango

Rock (uit: Altvioolconcert)

Michael Daugherty - Red Cape Tango

‘Buitenissige verbeelding, onverschrokken gevoel voor
structuur en een nauwgezet cor.’ Zo karakteriseerde The
Times Michael Daughterty (1954, lowa) de vaak met een
Grammy Award bekroonde Amerikaanse componist, die in
de Verenigde Staten grote populariteit geniet. Zijn toegan-
kelijke muziek is rijk aan culturele toespelingen en draagt het
stempel van klassiek modernisme. Welsprekende en ontroe-
rende melodieén gaan vaak samen met botsende tonaliteiten
en klankblokken. Daugherty kreeg voor het eerst internatio-
nale aandachttoen het Baltimore Symphony Orchestra onder
leiding van David Zinman in 1994 zijn Metropolis Symphony
uitvoerde in Carnegie Hall. Sindsdien is Daugherty’s muziek
doorgedrongen tot het orkest-, fanfare- en kamermuziek-
repertoire en is hij, volgens de League of American Orches-
tras, een van de tien meest uitgevoerde levende Amerikaan-
se componisten.

Zelf verklaarde Daugherty over het vijffde deel uit zijn Metro-
polis Symphony uit 1993, waarin hij een muzikaal antwoord
geeftop de wereld van stripheld Superman: ‘Red Cape Tango
werd gecomponeerd na Supermans gevecht op leven en
dood met Doomsday, en is mijn laatste muzikale werk geba-
seerd op de Superman mythologie. De hoofdmelodie, die
voor het eerst klinkt in de fagot, is afgeleid van het Latijnse
‘Dies irae’ uit de middeleeuwen. Deze dodendans is door mij
verklankt als een tango, die soms gepresenteerd wordt als
een concertino bestaande uit strijkkwintet, kopertrio, fagot,
klokkenspel, en castagnetten. Hettangoritme, geintroduceerd
door de castagnetten en later te horen in de vingercimbalen,
ondergaat een geleidelijke timbrale transformatie, om ten
slotte dramatisch te eindigen met crashende cymbalen, rem-
trommel en pauken. Het orkest wisselt af tussen legato en
staccato secties, waarmee de suggestie gewekt wordt van
een muzikaal stierengevecht’

Concerto in Technicolor

Thomas Beijer schreef een jazzvioolconcert voor Julia Phi-
lippens - Pianist en componist Thomas Beijer componeer-
de in opdracht van Marcel Mandos van het Noord Neder-
lands Orkest en Yoram Ish-Hurwitz van het Oranjewoud
Festival een nieuw jazz-vioolconcert voor Julia Philippens:
‘Toen ik het stuk voor het eerst hoorde dacht ik: ja wauw!

‘Thomas en ik delen eenzelfde soort liefde voor muziek’, zegt
jazzvioliste Julia Philippens, bekend van haar wekelijkse tv-
optredens met haar ensemble Fuse in Podium Witteman.
‘We kunnen echt zwelgen in mooie klassieke melodieén,
maar we houden ook erg van Duke Ellington en van jazz. Dat
alles komt terug in Concerto in Technicolor, het jazzviool-
concert dat hij speciaal voor mij heeft geschreven. De muziek
is jazzy en romantisch, maar ook een beetje onheilspellend,
met een donkere laag erin. We begrijpen elkaar. Zo’n viool-
concert moet ook geen kitsch worden of iets ludieks. Het
moet serieus genomen worden zonder pretentieus te zijn,
maar dat is een dunne scheidslijn.’

Aanvankelijk verklaarde Thomas Beijer over de plannen voor
zijn jazzvioolconcert, dat inmiddels voltooid is en vandaag in
TivoliVredenburg in premiére gaat: ‘Er zijn mij geen stukken
bekend waarin die twee zaken - het geimproviseerde en het
doorgecomponeerde - op een voor mij bevredigende manier
worden gecombineerd. Ik heb het dan over een wérkelijke
combinatie, een echte fusie, en dus niet een stuk ‘klassieke
muziek’ gevolgd door een improvisatie van de solo-viool. Het
een moet werkelijk onvermijdbaar uit het ander voortkomen.
Zo ontstaat er wel degelijk een nieuwe subtaal. Dit moet een
stuk worden waarvan jong, nieuw publiek bij wijze van
spreken op de stoel gaat staan. |k denk dat Julia de ideale
figuur is om dat voor elkaar te krijgen.’



Maar eenmaal aan het componeren geslagen nam het stuk
een andere wending: ‘Ik heb wel het idee losgelaten om jazz
en klassiek echt helemaal samen te brengen. lk heb me
eigenlijk helemaal niet meer zo beziggehouden met die
vraag, want ik was bang dat het dan zo conceptueel zou
worden. Het leek me beter om gewoon een stuk te schrijven
dat volgens mij een goed stuk is. Daar had ik mijn handen al
vol aan. [k wilde er liever ook niet zoiets musicologisch van
maken. Jazz en klassiek willen samenbrengen vond ik bij
nader inzien nogal een megalomaan idee. [k had er last van
dus ik besloot gewoon een cool stuk te gaan maken.’

Amerikaanse invioeden

Van oudsher voelt Beijer zich aangetrokken tot de muziek van
Amerikaanse componisten als Gershwin, Bernstein, Barber
en Adams, waarin veel jazzinvloeden doorklinken: ‘Dat is op
zichzelf niets nieuws. Ravel schreef cok al klassieke muziek
met jazzinvloeden, denk maar aan zijn Pianoconcertin G.
Maar ik ben er wel iets verder in gegaan. Zo heb ik improvisa-
tie-secties voor de soloviool ingelast. Maar ik ben ook een
control freak, dus ik wilde wel de baas blijven over de archi-
tectuur van het stuk. Die improvisaties zitten op een paar
strategische momenten, zonder dat de spanningsboog van
het concert er helemaal door zou kunnen veranderen.’
Concerto in Technicolor duurt 22 minuten en de verschillen-
de episodes ervan lopen in elkaar over. ‘Ze zijn doorgecom-
poneerd tot één allesomvattend deel. Als je er een sonate-
vorm in zou willen zien, dan zou dat kunnen. Maar dan met
meer thema's dan twee en ook met doorwerkingselementen
en al dat soort zaken.

Ik heb het geschreven voor symfonieorkest, met dubbel hout,
vier hoorns, drie trompetten, twee trombones en een bas-
trombone, want die kan zo lekker agressief knetteren. Die
koperblazers hebben het wel zwaar. Als ze na mijn concert
nog een symfonie van Mahler zouden moeten spelen, heb-
ben ze daarna geen lippen meer over. Er zit ook nog een
elektrische gitaar in het orkest, en drums. Ik heb inmiddels
veel voor orkest gearrangeerd, dus qua klankvoorstelling en
ook wat betreft de mogelijkheden van de instrumenten heb
ik wel de nodige ervaring. Af en toe heb ik Julia een appje
gestuurd: ‘Kan deze dubbelgreep in dit tempo?’ En dan liet zjj
weten: ‘Het kan wel, maar het ligt best lastig, dus misschien
kun je het beter op deze manier doen.’ Dat deed ik dan.
Uiteindelijk is driekwart van het stuk gewoon uitgeschreven.
Tijdens de episodes waarin Julia improviseert, speelt het
orkest akkoordenschema’s. Er komen allerlei invlioeden in
het stuk voor, jazz, filmmuziek, rock, eigenlijk alle muziek
waar ik van hou. Je zou het eclectisch kunnen nomen, maar
tegenwoordig is dat een beetje een scheldwoord. Toch maak-
ten de componisten van vroeger ook al gebruik van allerlei
stijlen uit hun tijd. Mozart klinkt voor ons nu als Mozart en

Bach als Bach, maar ook zij verwerkten lichte muziek, volks-
muziek en kerkmuziek uit hun tijd in hun composities.’

Swingend en uitbundig, met een dreigende ondertoon
Soms krijgt Beijer te horen dat zijn stukken een beetje doen
denken aan filmmuziek en daar wordt hij dan niet per se blijj
van, omdat het vaak met enig dedain wordt opgemerkt: ‘Je
hebt natuurlijk goede en slechte filmmuziek, maar daarom is
hetis wat mij betreft nog geen inferieur genre. Hetzelfde geldt
voor balletmuziek. De titel Concerto in Technicoloris een
dubbele verwijzing, zowel naar de filmmuziek als naar Rhap-
sody in Blue van Gershwin. Het eindresultaat is swingend en
uitbundig, maar er is steeds een zekere dreigende onder-
toon. Uiteindelijk is het eigenlijk helemaal niet zo’n vrolijk
stuk. Maar ik heb er ook grappen in verwerkt, bijvoorbeeld in
de solo’s voor woodblock. Humor is voor mij trouwens iets
anders dan lichtzinnigheid, zeker als er iets scherps onder
ligt, want zonder die dubbele laag wordt het al gauw melig. In
deze tijd zijn er zoveel stijlen en genres waardoor je je kan
laten beinvioeden. Waarom zou je dat dan in godsnaam niet
doen? Je moet alleen oppassen dat je niet te veel verschil-
lende smaken in één pan smijt, want dan wordt het modder.’

Apenkooien

Julia Philippens, die het Concerto in Technicolor inmiddels
heeft ingestudeerd, zegt: ‘Improviseren betekent dat je zelf
bedenkt wat je gaat spelen. Het maakt niet uit in welke bezet-
ting dat is en het maakt ook niet uit wat de andere musici
doen. Als zij geschreven partijen hebben, kan ik nog steeds
daar overheen mijn eigen partij bedenken. Thomas heeft
secties gemaakt waarin het orkest dingen kan herhalen, of hij
heeft de partij wat leger gemaakt en ik ga daar overheen
improviseren. Het is een beetje zoals apenkooien vroeger
met gym. Dan stonden er allemaal toestellen in de gymzaal.
Ik moet nu over dat parcours heen. Thomas heeft bijvoor-
beeld geschreven: improvisation section, f-mineur’, met het
aantal maten erbij. Daar moet ik dan zelf bedenken wat ik wil
doen. Dat moet ik studeren, want met apenkooien moet ik
die toestellen heel goed leren kennen en ik moet ook weten
hoe lang mijn aanloop is om ergens overheen te springen of
ergens op te landen. In dit stuk kan ik doen wat ik wil. Ik ga de
boel sowieso opschudden. Ik hoop dat het orkest de vrijheid
voelt om op mij te reageren of om een bepaalde energie over
te nemen. Dat ze me pushen, bijvoorbeeld. Of het wordt een
spel, dat ik doe alsof ik een vogel ben die uit een kooi wil en
dat zij steeds de deur dichtgooien, ik zeg maar iets. Het zou
mooi zijn als het een wisselwerking is waar het orkest ook
invlioed op heeft. Dan is het voor mij geslaagd.’



Benjamin Yusupov - Postludium, Go Tango, Rock

De Russisch-Israélische componist Benjamin Yusupov werd
in 1962 in Tadzjikistan geboren uit een Joodse vader en een
Oeigoerse moeder. Hij studeerde piano, compositie en direc-
tie aan het Tsjaikovski Conservatorium in Moskou en behaal-
de een doctoraat aan de Bar-llan Universiteit. Zijn originaliteit
en muzikale ruimdenkendheid maakte Yusupov al snel geliefd
bij beroemde musici als Mischa Maisky, Vadim Repin, Maxim
Rysanov en Maxim Vengerov, voor wie hij in 2008 zijn multi-
mediale Altvioolconcert componeerde, waarin hij alles uit de
kast trok om met zijn muziek van deze tijd te zijn.

Yusupov verklaarde naar aanleiding van zijn Altvioolconcert:
‘We leven vandaag de dag in een wereld waarin de meest
uiteenlopende culturen worden verspreid via verschillende
soorten media en communicatiemiddelen. Men kan dus
ofwel volharden in een individuele voorkeursmuziekcultuur
of men kan proberen alle soorten muziek waarmee men
omringd is met elkaar te verzoenen. Mijn grootste belang-
stelling gaat uit naar een dergelijke synthese. Ik geloof dat
compositie in de 21ste eeuw het hele spectrum van de mu-
ziek ‘alwetend’ moet mengen en integreren in een gemeen-
schappelijke taal. Samen met de bijna onbeperkte tonale
mogelijkheden van het symfonieorkest, was dit voor mij een
essentiéle motivatie om een concerto te schrijven in de 21ste
eeuw.’ En zo ontdekte Maxim Verngerov dankzij Yusupov de
expressieve kracht van de altviool, de schoonheid van de
tango en het genoegen om als popster op een elektrisch
versterkte viool rock te spelen.

Oriéntaalse motieven, barok en metal-rock

Na een korte inleiding begint het eerste deel van het Altviool-
concert mettango-elementen, om dan overte gaan in expres-
sieve laatromantische muziek. Het tweede deel verrast door
zijn combinatie van oriéntaalse motieven en klassiek-barokke
muzikale vormen. Het derde deel is gecomponeerd in de
‘metal-rock stijl’ met karakteristieke elementen, zoals de
elektrische gitaar, zware drums en een improvisatie van de
solist, begeleid en versterkt door multimedia-effecten. Het
vierde deel introduceert het postmodernisme, dat gepaard
gaat met nostalgische momenten, maar ook met extreme,
obsessieve expressiviteit en zachtmoedigheid. Deze vier
delen volgen elkaar attaca op, waardoor continuiteit en
samenhang ontstaan, wat de spanningsopbouw ten goede
komt. Hierna eindigt het concerto, maar nog niet de hele
compositie. ‘Waar woorden eindigen, begint muziek..." trans-
formeert Yusupov nu tot ‘Waar muziek eindigt, beginnen
dans en beweging..

In Postludium Klinkt een melancholiek naspel door het orkest,
dat begint met een solomelodie in het bandoneon, die wordt
voortgezet door verschillende instrumenten die op zoek gaan
naar een oplossing voor de dramatische gebeurtenissen die
eerder in het concerto plaatsvonden en die een depressieve

stemming met zich meebrachten. Vervolgens begint de
solist, samen met een inmiddels verschenen danspartner,
daadwerkelijk een tango te dansen in Go Tango, de dans van
de liefde en de emoties, die een einde maakt aan de lange
muzikale omzwervingen van de altviolist. De solopartij in
Yusupovs concert is ongewoon en verschilt van alle andere
werken in het altvioolrepertoire door zeer snelle passages,
extreem hoge toonhoogten en zeer sonoor spel, wat normaal
niet typisch is voor altviool. In de woorden van Maxim Venge-
rov: ‘Benjamin Yusupov is een opmerkelijk en groot compo-
nist. Zijn kennis van het symfonisch orkest en zijn dirigeer-
kunst zijn buitengewoon. |k geloof dat zijn Altvioolconcert het
grootste concerto is dat ooit voor de altviool geschreven is,
en het laat zien wat de altviool werkelijk kan. Ik hoop dat dit
concerto een klassieker zal worden.’

Wenneke Savenije

Clark Rundell - dirigent

Het repertoire van de Engelse dirigent Clark Rundell reikt van
barok tot hedendaags en beperkt zich niet alleen tot klassiek,
hij voelt zich ook thuis bij jazz, kora, tango of multimediale
projecten. Hij dirigeerde grote orkesten als het Orquestra
Symfoénica de Barcelona, Klangforum Wien, SWR-Sinfonie-
orchester Baden-Baden, NDR Orchestra Hannover, Royal
Liverpool Philharmonic Orchestra en het Orchestre Philhar-
monique Royal de Ligge. Ook was hij gastdirigent bij o.a. de
BBC-orkesten, Britten Sinfonia, Royal Northern Sinfonia,
Ensemble 10/10 en AskolSchonberg. Hij staat bekend om
zijn liefde voor de hedendaagse muziek. Zo leidde hij talloze
wereldpremieres van onder anderen Steve Reich, Joey Rou-
kens, James MacMillan, Martijn Padding, Louis Andriessen,
Mark-Anthony Turnage, Django Bates, Sir Richard Rodney
Bennett, Oscar Bettison, Gary Carpenter, Trish Clowes,
Tansy Davies, Tim Garland, Adam Gorb, David Horne, Julian
Joseph, Steve Mackey, Steve Martland, Grace Evangeline
Mason, Brad Mehldau, Gwilym Simcock, Wayne Shorter en
JuliaWolfe.

Bijzonder was zijn hechte samenwerking met Louis Andries-
sen, wiens opera’s hij arrangeerde tot orkestsuites en die hij
met groot succesin Het Concertgebouw uitvoerde. Hijmaakte
een groot aantal cd's met muziek van moderne componisten,
maar ook een aantal opnames in een serie met het complete
werk van Percy Grainger.

Rundell is minstens even bekend in de wereld van de jazz. Hij
werkte samen met grootheden als Elvis Costello, Esperanza
Spalding, Brad Mehldau en Victor Mendoza. Jarenlang was
hij hoofd van de jazzafdeling van het Royal Northern College
of Music in Manchester. Daar is hij nu hoofdvakdocent orkest-
directie. Zelf studeerde hij aan de Northwestern University in
Chicago bij John Paynter, trombone bij Frank Crisafulli en
orkestdirectie bij Timothy Reynish aan het RNCM.



Julia Philippens - viool

Julia Philippens is uitgegroeid tot een genre-overschrijdend
musicus. Improviseren op jazzmuziek of klassieke muziek is
een tweede natuur voor haar geworden.

Na haar Jazz Bachelor die ze Cum Laude afsloot, studeerde
ze Summa Cum Laude af voor haar Jazz Master aan het
Conservatorium van Amsterdam, waar de commissie haar
omschreef als een ‘unieke, baanbrekende violiste met een
radiante podiumpresentatie.’ Tijdens haar studies richtte Julia
Fuse op, waarmee ze niet alleen speelt maar waarvoor ze
ook arrangeert en componeert. Fuse is regelmatig te gast bij
het tv-programma Podium Witteman als ‘huisband’. Fuse
werd voor het album Studio genomineerd voor een Edison
Klassiek. Studio 2 werd beloond met de Edison Publieksprijs
2019. Julia gelooft in de kracht van het improviseren. Als
beginnend jazz-violiste ontbrak het haar aan een voorbeeld
die klassiek en jazz samenbracht. Zelf bracht ze de klassieke
en jazzwereld bij elkaar met haar zus Rosanne Philippens.
Zij stonden op festivals in Berlijn en Noorwegen en in 2018
toerden ze samen door Nederland met het Peter Beets trio
en speelden Bach, Chopin maar ook stukken van Charlie
Parker en John Coltrane.

In 2019 bundelden Julia en jazz-pianist Xavi Torres Vicente
hun krachten en speelden op concerten eigen composities
waarin klassieke melodieén worden afgewisseld met grooves
en wervelende improvisaties. Julia componeerde muziek
voor de mode-video's van Ronald van der Kemp en schreef
de tv-leader voor het programma Opium. Julia speelt graag
als soliste met diverse Big Bands. Zo was ze gast-soliste bij
het Zurich Jazz Orchestra, het Jazzorchestra of the Concert-
gebouw, de Konrad Kosseleck Big Band en Philharmonic
Sudwestfalen. Ze werkte samen met o.a. Justin Dicioccio, Ed
Kowalczyk, Herbert Grénemeyer, Benjamin Herman, the
Rosenberg trio, Ramon Valle, Michael Borstlap, Didier Lock-
wood, Ruud Jacobs, Peter Beets en Shakira.

De Cubaanse ster-pianist Ramon Valle en Julia begonnen
afgelopen jaar een project waar ze concerten geven zonder
voorbereid repertoire. Ze spreken met elkaar door met elkaar
te improviseren en nemen hun publiek mee op een reis zon-
der voorbedachte bestemming.

Juliaiis sinds 2021 jazzviool-docent aan het Koninklijk
Conservatorium van den Haag. Ze bespeelt een Antonio
Rocca (Turijn 1844) die haar is aangeboden door het
Nationaal Muziekinstrumenten Fonds.

Noord Nederlands Orkest

Het Noord Nederlands Orkest ontstond in 1989 uit een fusie
van het Noordelijk Filharmonisch Orkest in Groningen en het
sinds 1950 bestaande Frysk Orkest te Leeuwarden, maar de
geschiedenis van het orkest gaat meer dan 150 jaar terug,
met als een van de voorlopers het Orchest der Vereeniging
De Harmonie, opgerichtin 1862. Vandaag de dag brengt het

symfonische muziek tot leven in de drie Noordelijke provin-
cies, met zo'n 120 concerten per seizoen: in concertzalen, in
de openlucht, tijdens festivals en voor scholen. Het NNO is
met het Radio Filharmonisch Orkest het meest veelzijdige
orkest van Nederland, met een brede programmering: van
puur en onversneden klassiek tot cross-overs met popmuziek
of filmmuziek. Er is een nauwe samenwerking met diverse
andere kunstinstellingen, het Prins Claus Conservatorium en
de conservatoria in Amsterdam en Den Haag. Het orkest
besteedt ook aandacht aan prominente, hedendaagse inter-
nationale componisten. Zo kwamen Terry Riley, Arvo Part,
Philip Glass, Laurie Anderson en Steve Vai naar Groningen
voor de uitvoering van hun muziek. Maar het werkte ook sa-
men met eminente musici als Diana Damrau, Piotr Beczala,
Eva-Maria Westbroek, Vadim Repin, Louis Lortie, Shlomo
Mintz, Alexander Gavrylyuk en Gautier Capucon.

NIEUW SEIZOEN
KLASSIEKE MUZIEK
NU IN VERKOOP

TIVOLIVREDENBURG.NL/KLASSIEK

Romantiek op Zondag, Internationale Koren, Barok &
Klassiek, Bezin met Bach, Avontuurlijke Muziek,
AVROTROS Vrijdagconcerten, Amsterdam Sinfonietta,
Internationale Topensembles, Strijkkwartetten en
Toppianisten, Pynarello, Minimal Music, Dutch Classical
Talent, Klassiek in de Cloud, Familieconcerten,
Sunday Afternoon Jazz, Nederlands Kamerkoor,
Holland Baroque, Nederlandse Bachvereniging,
Zaterdagmiddagconcerten, Festivals, Hertz op
Zondag...



