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Allegro Misterioso
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Edvard Grieg 1834-1907
Strijkkwartet in g, opus 27
Allegro molto ed Agitato
Romanze

Intermezzo

Finale

Mozart - Adagio en Fuga

In 1784 begon Mozart zelf een register te voeren van de
werken die hij zoal componeerde. Een volledige catalogus,
zoals de later ontstane '‘Kochel Verzeichnis' is het niet, wel laat
zich er de trots en het genoegen uit aflezen, die Mozart
gevoeld moet hebben als hij weer een werk aan zijn lijst kon
toevoegen - hetzelfde soort genoegen waarmee knecht
Leporello de veroveringen noteerde van zijn meester Don
Giovanni. Opvallend is, dat Mozart heel bewust kiest wat hij
wel en wat hij niet in zijn register noteert. Bewerkingen

bijvoorbeeld en niemendalletjes neemt hij in principe niet op.
Dan vraag je jezelf toch af: zou Leporello ook de minder
gelukzalige ‘veroveringen’ van zijn meester hebben
verzwegen?

Dit ‘Verzeichnis' bestaat dus al vier jaar als Mozart in 1788
noteert: ‘Ein kurzes Adagio & 2 Violini, Viola e Baszo zu einer
Fuge welche ich schon lange fiir 2 Klaviere geschrieben
habe'. Het zal een jaar blijken van uitersten voor de familie
Mozart: aan de ene kant de herinnering aan het geweldige
succes van de opera ‘Don Giovanni' in Praag en de koele
ontvangst ervan in Wenen. De zekerheid van een vaste, maar
tegenvallende toelage als ‘Kammermusicus’ aan het hof
tegenover de zich opstapelende schulden. En dan het verdriet
over de alomtegenwoordige kindersterfte. Zijn dochtertje
Theresa sterft - nog maar een half jaar oud - in juni, een
maand na het Weense échec van de Don Giovanni.

Waarom Mozart een bewerking maakte voor strijkers van zijn
eerder gecomponeerde Fuga voor twee klavieren (KV 426 uit
1783) en er een Adagio aan vooraf liet gaan, weten we niet.
Mogelijk omdat het werk zo in de traditie kwam te staan van
de barokke kerksonate, waar de strenge en ouderwetse fuga
al een beetje naar verwees. De compositie staat in ¢ kleine
terts en kan zowel voor een strijkkwartet als voor een groep
strijkers bedoeld zijn geweest - in beide versies komt tot het
evenzeer tot zijn recht.

Berg - Lyrische Suite voor strijkkwartet

Waar we Mozarts oudere collega Haydn - auteur van talloze
symfonieén en strijkkwartetten - moeten zien als de eigenlijke
grondlegger van de Eerste Weense School, staat Arnold
Schonberg terecht te boek als de grote roerganger van de
Tweede Weense School, die na de eeuwwisseling van 1900 in
deze stad opkwam. Zowel Haydn als Schonberg werden in de
beeldvorming en de publieksgunst voorbijgestreefd door een
twintig jaar jongere adept. Hoewel innige vriendschap de
componistenparen Haydn-Mozart en Schonberg-Berg
verbond, is er tussen de laatsten af en toe ook van enige
rivaliteit en jaloezie sprake. We weten bijvoorbeeld dat
Schonberg het grote succes van Bergs opera ‘Wozzeck' in
Berlijn in 1925 maar moeilijk kon verkroppen.

Het zijn onstuimige jaren voor de Nieuwe Muziek: Schonberg
heeft net twee jaar eerder zijn methode van het componeren
‘met twaalf slechts op elkaar betrokken tonen’ (de zogeheten
‘dodecafonie’) ontwikkeld en schoorvoetend volgen zijn
leerlingen Berg en Webern hem hierin na. Berg
hercomponeert eerst maar eens zijn lied ‘Schliesse mir die
Augen beide’ in deze nieuwe techniek en draagt deze versie
van het lied op aan een geheime Praagse liefde; &n hij schrijft
zijn dodecafone ‘Kammerkonzert’ ter ere van Schonbergs
veertigste verjaardag: een eerbetoon aan de vriendschap van
het trio Schénberg, Berg en Wenen, maar ook een plechtige
herinnering aan het doodsbed van Mathilde Zemlinsky, de



eerste vrouw van Schonberg die was komen te overlijden.
Bergs neiging om allerlei persoonlijke wederwaardigheden in
zijn composities ‘hineinzugeheimnissen’, zoals hij zich
uitdrukt, neemt bijna maniakale vormen aan.

Ook zijn volgende grote werk de ‘Lyrische Suite’ voor
strijkkwartet barst van allerlei openlijke en verdekte
toespelingen. ‘Een latente opera’ noemde Bergs compositie-
leerling en vertrouweling, de filosoof Theodor Adorno dit
kwartet dat getuigenis aflegt van een buitenechtelijke
verhouding die Berg in die tijd in Praag had beleefd met de
zus van schrijver Franz Werfel - Hanna Fuchs-Robetin. Ook
hierin - niet alleen in de twaalftoonstechniek - volgde de
leerling de meester na: Arnold Schénberg had al aan zijn
Eerste Strijkkwartet een ‘very explicit, but private’ programma
ten grondslag gelegd dat van buitenechtelijke escapades
getuigt.

Zekerheid over Bergs ware bedoelingen met de ‘Lyrische
Suite’ kregen we pas in de jaren zeventig toen onderzoekers
een hand-exemplaar van de partituur in handen kregen dat
aan Hanna zelf had toebehoort. In Bergs eigen handschrift
treffen we allerlei opmerkelijke notities aan. Dat het thema
van de ‘onmogelijke liefde' bezongen wordt, hoorden we
eigenlijk wel al aan de hand van het beroemde begin van
Wagners ‘Tristan en Isolde’ dat Berg citeert in het ‘Largo
desolato’ - het laatste deel. Maar zonder deze onverwachte
hulp waren we er niet achter gekomen, dat ook de woorden
‘Du bist mein eigen, mein eigen’ - een citaat uit Zemlinsky's
‘Lyrische symfonie’ en vooral het sombere gedicht ‘De
profundis clamavi' van Baudelaire een dragende rol spelen in
deze compositie. En er is meer: de getallen 5 en 23, die
getals-fetisjist Berg met Hanna en zichzelf verbond, maken
deel uit van het DNA van deze compositie en de
twaalftoonsreeks die hij voor dit stuk ontwierp, vangt
veelzeggend aan met de tonen AB - HF : de intialen van de
geheime geliefden. Moeten we dit allemaal weten om van de
muziek te kunnen genieten? Nee, maar het geeft wel meer
diepte bij de beluistering ervan en het werpt een licht op
innerlijke drijfveren van mensen en hun creatieve uitingen.

Edward Grieg - Strijkkwartet in g

Hoewel de Noorse componist Edvard Grieg tot drie keer toe
een poging deed een strijkkwartet te schrijven, haalde slechts
één kwartet de eindstreep: dat in g kleine terts, met het
opusnummer 27. Grieg voltooide dit uitbundige kwartet in de
jaren 1877 - 1878 toen hij op een boerderij in het Noorse
Hardanger verbleef. Hoewel de premiére vrij snel volgde - in
oktober 1878 in Keulen - had hij moeite het werk bij zijn vaste
uitgever C.F. Peters onder te brengen. Die vond dat Grieg het
maar om moest werken tot een pianokwartet omdat de vele
dubbelgrepen het werk onverkoopbaar leken te maken. Pas
toen het strijkkwartet zijn succes had bewezen bij een andere
uitgever, waagde de grote Peters zich aan publicatie ervan.

Griegs enige voltooide strijkkwartet is een monumentaal
werk van ruim een half uur lengte in vier delen. Voor de
muziek werkelijk op gang komt, horen we een korte, maar
dramatische aanhef die die mineur-toonsoort duidelijk
neerzet. In het ‘Allegro molto’ dat er op volgt, klinkt voor het
eerst een melodie die makkelijk in het gehoor blijft hangen.
Ook het tweede, lyrische thema laat zich makkelijk nazingen:
de melodie doet denken aan de aanhef Griegs pas later
geschreven lied ‘An das Vaterland' op de woorden: ‘Oh Mutter
Du, ich liebe Dich!". Levendig borduurt Grieg op al deze
thema'’s voort.

De ‘Romanze’ in zes-achtste maat wijkt uit naar de toonsoort
van Bes grote terts en verleidt met zijn deinende gang bijna
tot collectief ‘inhaken’. Maar de snelle en virtuoze episodes die
volgen, doen van dit voornemen afzien zonder dat de muziek
een moment aan een prettig soort laagdrempeligheid inboet.
Etherisch, als ontdaan van alle lichamelijkheid, klinkt het
aanstekelijke aanvangsmotief aan het slot in de hoogste
regionen.

Het karakteristieke ritme van de ‘hemiool’ - waarbij twee
driekwartsmaten tot één overtreffende drietels-maat worden
samengevoegd - domineert het Intermezzo. Hier raakt Grieg
het dichtst bij de de eigen Noorse volksmuziek - de materie
die hem zo goed lag. Met name het middendeel (piti vivo e
scherzando) is ronduit boertig van karakter.

Net als het eerste deel kent de Finale een groot tempo-
contrast. Het gedragen ‘Lento’ doet andermaal denken aan de
aanhef van het lied ‘An das Vaterland'. Ook hier slaat de
plechtige toon van het begin om in een snelle dans. Nu dient
echter niet de Noorse volksmuziek, maar de
temperamentvolle Italiaanse 'Saltarello’-dans als voorbeeld.
‘Uitbundige vrolijkheid op het land’ zou je er als ondertitel aan
mee willen geven. Toch ontbreekt ook in dit deel de dramatiek
niet: tegen het einde, vooraleer Grieg zijn compositie in
majeur besluit, klinkt andermaal de melodie bij de tekst ‘Oh
Mutter Du, ich liebe dich!, een teken dat Grieg bij het
componeren een ‘cyclische’ opzet - waarbij een belangrijk
thema in verschillende delen terug kan keren - van zijn
compositie voor ogen had.

Kees Arntzen

Het Schumann Quartett wordt gevormd door de drie broers
Mark, Erik en Ken Schumann, die opgroeiden in het Rijnland.
In 2012 voegde violiste Liisa Randalu zich bij hen. Zij werd
geboren in de Estse hoofdstad Tallinn, maar groeide op in
Karlsruhe in Duitsland.

Het kwartet heeft zichzelf bekwaamd middels studies bij het
Alban Berg Quartett uit Keulen en studie bij Eberhard Feltz,
Rainer Schmidt en Henk Guittart. Andere grote musici waar ze
mee samen hebben gespeeld waren Henri Sigfridsson,
Sabine Meyer, Nils Monkemeyer, Albrecht Mayer en Nicolas
Altstaedt.



