TIVOLI
VREDEN
BURG

Zondag 22 September 2019
TivoliVredenburg - Grote Zaal - 15.00 uur
Inleiding 14.15 uur - Thea Derks

Serie Romantiek op Zondag

RESIDENTIE ORKEST
DEN HAAG /
NICHOLAS COLLON

Ravel - Daphnis et Chloé

Nicholas Collon dirigent
Kirill Gerstein piano

Richard Strauss 13864-1949
Don Juan (1888)

Piotr lljitsj Tsjaikovski 1840-1893

Pianoconcert nr. 1 in bes klein (1874-1875)

Allegro non troppo e molto maestoso — Allegro con spirito
Andantino semplice — Prestissimo

Allegro con fuoco

- PAUZE -

Maurice Ravel 1875-1937

Suite nr. 2 uit ‘Daphnis et Chloé’ (1909-1912)
Lever du jour

Pantomime

Danse générale

Maurice Ravel
Boléro (1928)

Bij dit concert wordt de Wolfgang app ingezet gedurende de
stukken na de pauze. Deze smart-phone-app geeft met korte,
bondige zinnen informatie over de muziek, op het moment
dat die wordt gespeeld. Wolfgang is erop getest dat het
anderen niet afleidt. Download Wolfgang gratis:
www.wolfgangapp.nl

Richard Strauss: Don Juan

Het symfonisch gedicht - een orkestrale uitbeelding van een
verhaal of tafereel - was favoriet bij heel wat negentiende-
eeuwse componisten, maar Richard Strauss lanceerde het genre
tot ongekende hoogten. Met zijn anekdotische verteltrant en zijn
gelaagde orkestratie bereikte hij een aanzienlijk hogere
beeldresolutie dan zijn voorgangers. Scherpte, kleur, beweging -
daarover gaat het in Strauss” Tondichtungen. Zijn Franse collega
Debussy vergeleek ze terecht met films, een kunstvorm die toen
nog in de kinderschoenen stond.

Ondertussen begreep Strauss (net als Debussy) dat de muziek
ook op zichzelf moest kunnen staan; het was geen voorwaarde
om het bijbehorende verhaal te kennen. Programmamuziek,
vond hij, werkt alleen als de luisteraar er zijn eigen fantasie op
loslaat. Vaak gaf hij die fantasie een fikse zet door de
verhaalscenes zeer letterlijk te verklanken. In Don Juan beperkt
hij zich evenwel tot grote lijnen en sfeertekeningen, maar die
blaast hij dan ook op tot Steven Spielberg-proporties.

Van het Don Juan-verhaal bestaan verschillende versies. Strauss
baseerde zich op het toneelstuk van Nikolaus Lenau waarin Juan
een tragisch figuur is: zijn escapades camoufleren eenzaamheid
en een vergeefse zoektocht naar de ware liefde. Na de
onstuimige introductie laat Strauss twee contrasterende episodes
volgen. De eerste wordt gedragen door een expressieve hobo-
solo en focust op Juans tedere kanten, zijn verliefdheden en
melancholie. Maar dan ontpopt zich de robuuste veroveraar,
aangekondigd door een potente koperfanfare. Dit is Strauss op
zijn best, met blazerspartijen die - ondanks hun imposante massa
- een flitsend en beweeglijk karakter hebben. Voor de musici is
dat een uitdaging, dat wist Strauss, zoon van een hoornist, maar al
te goed. "Wat hebben we gedaan om dit pak slaag te krijgen?”
vroeg een trompettist zich bij de premiére af.

Na deze erotische krachtpatserij volgt de rekening: Juan zakt
ineen en sterft gedesillusioneerd. Het klankbeeld lijkt te
bevriezen: er vallen plotselinge stiltes, er gaat een rilling door de
strijkers en plots is het afgelopen. Later zou Strauss zijn aandacht
vrijwel fulltime naar opera verleggen; zijn theatergevoel kondigt
zich in dit effectieve slot al aan.

Pjotr lljitsj Tsjaikovski: Pianoconcert nr. 1

De internationale zegetocht van Tsjaikovski's Eerste
Pianoconcert begon met een kapitale inschattingsfout. De pianist
en muziekpedagoog Nikolai Rubinstein, aan wie het werk was
opgedragen, keek het gegeven paard niet alleen in de bek maar
spuugde er zelfs in: het was onspeelbaar, ordinair, knullig en bij
elkaar gestolen. Curieus genoeg had zijn tirade op de anders zo
onzekere Tsjaikovski een homeopathisch effect: die veranderde
geen noot, maar gaf het concert aan pianovirtuoos Hans von
Biilow. Von Blilow stuurde de componist vervolgens een
uitbundige bedankbrief waarin hij diens originaliteit en
bekwaamheid prees. De passages die Rubinstein “onpianistisch”
had genoemd - Tsjaikovski was zelf geen briljant pianist -
beschouwde Von Bllow juist als grensverleggend.

Inmiddels kan dit concert geclassificeerd worden als een typisch
negentiende-eeuws virtuozenstuk, maar wel met Tsjaikovski’'s
onmiskenbare signatuur: hij laat je door verschillende muzikale
werelden reizen. Het imposante beginthema klinkt door en door



Slavisch en bewijst Tsjaikovski's vermogen om zijn eigen
vondsten als traditionele volksliederen te laten klinken. Vreemd
genoeg keert dit imposante thema na twee herhalingen nergens
in het werk terug.

Een andere melodie uit het begindeel is, evenals het hoofdthema
van de finale, volgens Tsjaikovski-experts ontleend aan
Oekraiense volksmuziek - niet vreemd, want Tsjaikovski had
Oekraiense voorouders en bracht menige vakantie in die
contreien door. Tegelijkertijd aarzelde hij niet om in het
middendeel een Frans cabaretliedje te citeren; het stond op het
repertoire van de zangeres Désirée Artdt, de enige vrouw met wie
de homoseksuele Tsjaikovski een gepassioneerde relatie had.
Het immense publiekssucces van dit concert verschafte
Rubinstein voortschrijdend inzicht. Hij erkende zijn misser en
voegde het zelfs aan zijn repertoire toe - nadat Tsjaikovski alsnog
een aantal van zijn correcties had geaccepteerd.

Maurice Ravel: Daphnis et Chlog, suite nr. 2

Voor Maurice Ravel moest muziek mooi, ingenieus en verfijnd
zijn — en liefst niets meer dan dat. Veel van zijn tijdgenoten
componeerden om nationale trots uit te drukken, of persoonlijk
leed, of een maatschappelijk geéngageerde boodschap. Ravel
echter was een schaamteloze escapist, zwelgend in de briljante
klankwerelden die hij opriep: de sfeer van sprookjes, exotische
oorden en voorbije tijden.

Het ballet Daphnis et Chloé componeerde hij in opdracht van
Sergej Diaghilev, de Russische impresario die kort daarvoor met
zijn dansgezelschap in Parijs was neergestreken en furore
maakte met ‘exotische’ balletten; recente successen waren Igor
Stravinsky's Vuurvogel en Petroesjka.

Over dit klassiek-Grieks geinspireerde ballet schreef Ravel: ‘Ik
wilde niet zozeer het echte oude Griekenland weergeven als wel
mijn dromen daarover - de antieke wereld zoals die is afgebeeld
op 18e-eeuwse schilderijen’. Het is zijn meest omvangrijke
compositie, maar op het dansrepertoire hield het niet lang stand.
Succesvoller bleken de twee suites die hij eruit samenstelde. De
tweede suite bevat hoogtepunten uit de ontknoping van het
verhaal. In het voorafgaande werd de herdersliefde tussen de
twee titelpersonages beconcurreerd door andere geitenhoeders
en door piraten die Chloé ontvoeren. De schitterend verklankte
dageraad wekt de bewusteloos achtergebleven Daphnis. De
herdersgod Pan - die zelf verliefd is op de nimf Syrinx — is hem te
hulp geschoten en laat Chlo€ ongeschonden terugbezorgen,
waarna zowel Daphnis als Pan zich verenigd weten met hun
geliefde. Een gezamenlijke extatische dans volgt.

Met dit pulpverhaal, geschreven door scenarist Michel Fokine,
ging Ravel eigenwijs zijn eigen gang, de voortdurende kritiek van
zijn opdrachtgever negerend. De lauwe premiére nam hij voor
lief; waarschijnlijk voorvoelde hij dat de muziek effectiever was
zonder dans.

Maurice Ravel: Boléro

Terugblikkend op zijn oeuvre zei Maurice Ravel over zijn Boléro:
‘Het is mijn enige meesterwerk, maar er zit geen noot muziek in.
Bij wijze van experiment onderwierp hij een melodielijn aan een
reeks herhalingen met een gestaag aanzwellende orkestratie. Het
resultaat van dit simpele proces zou amusant zijn, maar -

voorspelde hij - geen orkest zou het willen spelen. Dat pakte
anders uit: het werd een van de populairste orkestwerken aller
tijden en maakte buiten de concertzaal een nevencarriere in
theater, film en softporno. Het geheim: de combinatie van
voorspelbaarheid (het melodietje verandert pas in de allerlaatste
maten, met dramatisch effect) en vindingrijke instrumentatie met
wonderlijke klankeffecten van zowel blazers als strijkers.
Ook dit was trouwens in aanleg een ballet, besteld door danseres
Ida Rubinstein. Het scenario schetst een Spaanse kroeg waarin
een vrouw een langzame, steeds intensere dans uitvoert waarin
ze geleidelijk alle bezoekers meesleept. Een tamelijk ouderwets
tafereel dus, en het deed volgens Ravel geen recht aan het
mechanische karakter van zijn muziek; liever had hij een
fabrieksterrein met een rokende schoorsteen als decor gezien.
Michiel Cleij

Nicholas Collon was leerling van Eton College en studeerde
vervolgens orgel, piano en altviool. Hij specialiseerde zich in orgel
aan Clare College van de Universiteit van Cambridge. Als dirigent
werd hij opgeleid door onder anderen Sir Colin Davis bij het
London Symphony Orchestra en was hij assistent van Sir Mark
Elder bij het Hallé Orchestra in Manchester. In 2005 werd Collon
een van de oprichters van het Aurora Orchestra. Ook als opera-
dirigent werd hij actief: hij dirigeerde in Ramallah en Bethlehem
de eerste opera’s die ooit op de Westelijke Jordaanoever zijn
opgevoerd: Die Zauberfléte van Mozart in 2007 en La Boheme
van Puccini in 2009. Hij kreeg in 2008 de Arts Foundation
Fellowship, verkozen uit twintig genomineerde jonge dirigenten.
In het seizoen 2011-2012 was hij assistent-dirigent van het
London Philharmonic Orchestra. In 2012 debuteerde hij met Die
Zauberflote bij de English National Opera. In 2013 dirigeerde hij
de premiére van de opera Wagner Dream van Jonathan Harvey
bij de Welsh National Opera. In 2016 volgde Collons benoeming
tot vaste dirigent van het Residentie Orkest, naast Jan Willem de
Vriend. Intussen is hij enige chef-dirigent en artistiek adviseur van
het Residentie Orkest. Vanaf 2021 treedt hij aan als chef-dirigent
van het Fins Radio Orkest, een titel die tot dat moment enkel aan
Finnen te beurt is gevallen.

De in Voronezj (Rusland) geboren pianist Kirill Gerstein
studeerde onder meer bij Solomon Mikowsky aan de Manhattan
School of Music in New York, in Madrid bij Dmitri Bashkirov en in
Boedapest bij Ferenc Rados.

Gerstein is thuis in zowel klassieke muziek als in jazz. In 2010
ontving hij de Gilmore Artist Award, een prijs voor
grensoverschrijdend kunstenaarschap, met de daarbij horende
compositie-opdracht voor nieuw werk van Timo Andres, Chick
Corea, Alexander Goehr, Oliver Knussen en Brad Mehldau,
waarvan Gerstein vervolgens de premiéres verzorgde.

Andere prijzen die Kirill Gerstein ontving waren de eerste prijs
van het Arthur Rubinstein Concours in Tel Avivin 2001, de
Gilmore Young Artist Award in 2002 en een Avery Fishery Hall
Grant in 2010. Een belangrijk hoogtepunt in 2016 was de
premiére van een nieuwe Urtext-editie van Tsjaikovski's Eerste
pianoconcert in de eigen versie van de componist uit 1879 met
het New York Philharmonic Orchestra onder leiding van Semyon
Bychkov.



