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Joseph Haydn 1732-1809
Strijkkwartet in G opus 76 nr. 1
Allegro con spirito

Adagio sostenuto

Menuet: Presto

Finale: Allegro ma non troppo

Wolfgang Amadeus Mozart 1756-1791
Pianosonate nr. 6 KV 284

Allegro

Rondo und Polonaise: andante

Tema con variazioni (1 - XlI)

Pauze

Robert Schumann 1810-1856
Pianokwintet in Es opus 44

Allegro brillante

In modo d’una marcia: Un poco largamente
Scherzo: Molto vivace

Allegro, ma non troppo

Haydn, vader van het strijkkwartet

Haydn was niet de uitvinder van het strijkkwartet, maar mag
wel zonder enige reserve de vader van het genre worden ge-
noemd. In zijn lange loopbaan ontwikkelde hij het tot grote
hoogte. Belangrijkste kenmerk van die ontwikkeling is wel
de manier waarop thematisch materiaal wordt verwerkt en
verdeeld over alle vier partijen: de twee violen, altviool en
cello worden meer en meer gelijkwaardige ‘gesprekspart

ners’. Mozart en Beethoven keken die kunst graag van hun
oudere collega af. Toen Haydns kwartetten opus 76 in 1799
als twee series van drie het licht zagen, was Mozart overigens
al geruime tijd dood, terwijl Beethoven met opus 18 zijn eer-
ste schreden zetten in het kwartetgenre.

Haydn had de zes kwartetten al enkele jaren eerder gecom-
poneerd, na zijn tweede Engeland-reis. De opdrachtgever,
graaf Joseph Erdody, had echter in ruil voor de honderd
dukaten enkele jaren het alleenrecht bedongen en hiermee
vastgelegd dat ze niet eerder gedrukt mochten worden. Ze
verschenen vrijwel gelijktijdig in Wenen en Londen. In laatst-
genoemde stad woonde de musicograaf Charles Burney kort
na het verschijnen een uitvoering bij. Uit pure verrukking
schreef hij de bewonderde Haydn ogenblikkelijk een brief,
waarin hij verklaarde nog nooit zoveel plezier te hebben be-
leefd aan instrumentale muziek: ‘De kwartetten zijn vinding-
rijk, vol vuur, goede smaak en nieuwe effecten, en lijken niet
zozeer de productie te zijn van een subliem genie dat al zo
veel en zo goed heeft geschreven, maar van een subliem
genie met hoog gecultiveerde talenten dat nog nooit iets van
zijn vuur heeft opgebruikt.’

Die kwalificatie past perfect bij het Strijkkwartet in G, het eer-
ste uit de reeks. Drie stevige akkoorden van de vier instrumen-
ten: Haydn valt met de deur in huis, maar niet opzienbarend.
Dat wordt het wel als de cello alleen verdergaat, met een kin-
derlijk eenvoudig thema dat door de altviool in gewijzigde vorm
wordt herhaald, eveneens onbegeleid. Als de tweede viool
het vervolgens laat horen in de eerste verschijningsvorm,
speelt de cello er een tegenstem bij. Ten slotte speelt de eer-
ste viool het thema in de gewijzigde gedaante, begeleid door
de altviool. Pas daarna gaan de vier musici gezamenlijk ver-
der, voortbordurend op hetgeen geklonken heeft. Alleen een
componist van Haydns statuur durft zo te vertrouwen op de
kracht van eenvoud en verwondering. Dit is ware vindingrijk-
heid. De frisheid ervan is ruim tweehonderd jaar later onver-
minderd.

Het langzame tweede deel begint in symfonische volheid, met
de zetting van een hymnische melodie die een octaaf hoger
wordt herhaal. Het ernstige karakter vindt een sterk contrast
in het menuet dat erop volgt. Nou ja, menuet: zo wordt het in
Haydns partituur nog genoemd. Met zijn razendsnelle tempo
en onregelmatigheden in de periodisering is dit deel feitelijk
al een scherzo. Het triogedeelte, voor soloviool met driestem-
mige begeleiding, heeft daarentegen het onvervalste karakter
van een landler, een schommelende dans in driekwartsmaat
die de voorloper zou zijn van de Weense wals.

De finale is spectaculair vernieuwend in die zin dat zij in de mi-
neurtoonsoort g-klein staat. Pas aan het slot breekt de hoofd-
toonsoort G-groot door. Met een olijk motiefje vlak voor het
slot wekt Haydn de indruk nog een nieuwe boom te willen op-
zetten. Als meester van de verrassing was hij dol op dit soort

muzikale grappen. (Thiemo Wind)



Mozart - Pianosonate KV 284

De sonate KV 284 is de laatste van de zes werken die de eer-
ste collectie van Pianosonates vormen. De sonate laat merk-
bare verschillen zien vergeleken met de andere in deze col-
lectie. Deze sonate heeft de grootste proporties en is muzi-
kaal gezien een ‘meer volwassen’ werk. Het is geschreven
voor de Baron Thaddeus von Diirnitz. Ondanks dat de sonate
in D groot is - een meestal met amateurstukken geassocieerde
toonsoort - vraagt deze sonate een opmerkelijk goede tech-
niek. De samenstelling is typisch: na het eerste Allegro (met
een duidelijke symfonisch karakter) komt een Rondo in een
rustig tempo. De sonate eindigt met een thema met variaties
van toenemende moeilijkheid en uitzonderlijke lengte.

(Bart van Oort)

Schumann bereikt de top in een nieuw genre

Het componeren van Robert Schumann ging gepaard met
vlagen, periodes waarin hij op één genre gefocust was. Zoals
1840 een liederenjaar kan worden genoemd, en hij zich in
1841 primair op symfonische muziek richtte, zo was 1842 zijn
eerste kamermuziekperiode. In dat jaar ontstond behalve de
drie strijkkwartetten en het Pianokwartet opus 47 ook het
Pianokwintet in Es opus 44. Een kwintetbezetting van piano
en strijkers kende geen noemenswaardige traditie. Zeker,
Schumanns grote held Schubert had zijn Forellenkwintet
geschreven, maar daarin waren de vier strijkerspartijen
verdeeld over viool, altviool, cello en contrabas. Schumann
koos voor de reguliere bezetting van een strijkkwartet. Hij had
dus veel om zelf uit te vinden. Wel kon hij steunen op zijn
jarenlange ervaring als pianist en klaviercomponist, en op de
ervaringen die hij eerder dat jaar had opgedaan bij het
componeren van zijn strijkkwartetten. ‘De laatste week van
september is wat de uiterlijkheid van ons leven betreft zeer
rustig voorbijgegaan’, noteerde Schumanns echtgenote Clara
in 1842 in haar dagboek. ‘Des te meer heeft mijn Robert met
zijn geest gewerkt! Hij heeft een kwintet gecomponeerd dat
mij op basis van wat ik beluisterd heb weer heerlijk lijkt, een
werk vol kracht en frisheid!

Met dat laatste beweerde Clara niets te veel. Het Pianokwintet
is een werk met een even overrompelende als onweerstaan-
bare vitaliteit, nog altijd behorend tot Schumanns geliefdste
werken. De overrompeling dient zich zonder omwegen aan in
de stormachtige openingsmaten. De eerste drie noten ervan
vormen vervolgens het uitgangspunt voor lyrische passages
die naar een even lyrisch tweede thema voeren, dat eerst drie
keer door de piano wordt gespeeld, waarna cello en altviool
het stokje overnemen. Zij spelen om en om. Op papier ziet
het eruit als een vraag- en antwoordspel, maar het oor neemt
eerder bogen waar die uit één instrument afkomstig lijken. De
expositie eindigt met de terugkeer van het stormachtige
openingsthema.

Het langzame deel, in c-klein, is een treurmars waarover
Tsjaikovski heeft opgemerkt dat het ‘een hele tragedie’ in zich

draagt. Ingmar Bergman legde deze diep melancholieke mu-
ziek onder de proloog van zijn laatste film, Fanny en Alexan-
der. Op de strenge mars volgt een contrasterend gedeelte
waarin de eerste viool en cello bezwerende lange noten spe-
len, terwijl de tweede viool en altviool zich van achtste noten
bedienen en de piano van kwarttriolen. Nadat het marsthema
even is teruggekeerd, slaat de opwinding toe (agitato). Al met
al heeft dit deel een rondo-achtige structuur.

In het derde deel, Scherzo, keert de optimistische stemming
van het eerste deel terug — molto vivace, zeer levendig. Voor
de finale kiest Schumann opnieuw de toonsoort c-klein, maar
wel in combinatie met een montere uitdrukking. In het dubbel-
fugato aan het slot duikt het hoofdthema van het eerste deel
op, waarmee het kwintet een cyclische afronding krijgt.

Thiemo Wind

De spelers van het Jerusalem Quartet volgden hun opleiding
aan de Jerusalem Rubin Akademie voor Muziek en Dans in
Jeruzalem. Hun glansrijke carrieére begon met het winnen van
de Jerusalem Academy Chamber Competition in 1996, drie
jaar na de oprichting. Het kwartet maakte deel uit van het
BBC New Generation Artist Scheme en ontving een Borletti-
Buitoni Trust Award in 2003. De afgelopen jaren trad het Je-
rusalem Quartet op in Miinchen, Parijs (Théatre des Champs-
Elysées), Londen (Wigmore Hall), New York, Chicago, Los
Angeles en Washington. Begin deze eeuw verzorgde het
kwartet een complete cyclus van de strijkkwartetten van
Dmitri Sjostakovitsj. Ook werkte het kwartet samen met musi-
ci als Mitsuko Uchida, Natalia Gutman, Itamar Golan, Martin
Frost, Steven Isserlis, Alexander Melnikov en Andras Schiff.
Het kwartet heeft een omvangrijke discografie op zijn naam
staan, (0.a. Dvofak, samen met pianist Stefan Vladar, Schu-
mann (met pianist Alexander Melnikov), Debussy en Ravel.
Verschillende van hun cd's werden bekroond met een Dia-
pason d'Or, BBC Music Magazine Award en ECHO Klassik.

Elisabeth Leonskaja gaf haar eerste concerten op elfjarige
leeftijd in haar geboortestad Thlisi in Georgi€, en behaalde al
tijdens haar studie aan het Conservatorium van Moskou prij-
zen bij het Enescu Concours, het Marguerite Long Concours
en de Koningin Elizabethwedstrijd in Brussel. Bijzondere in-
vloed onderging zij van Svjatoslav Richter. In 1978 vestigde
zij zich in Wenen, waarna ze onder meer optrad bij de Salz-
burger Festspiele. Elisabeth Leonskaja speelde met orkesten
in Europa en de VS en met dirigenten als Kurt Masur, Sir
Colin Davis, Christoph Eschenbach, Christoph von Dohnanyi,
Kurt Sanderling, Mariss Jansons en Yuri Temirkanov. Ze gaf
vele recitals tijdens festivals in Europa en speelt kamermuziek
met het Emerson Kwartet, Borodin Kwartet en het Artemis
Kwartet. Veel cd-opnamen uit haar uitgebreide discografie
vielen in de prijzen. In 2006 ontving zij het Oostenrijkse
Erekruis voor haar artistieke verdiensten in Oostenrijk.



