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Wolfgang Amadeus Mozart 1756-1791
Pianoconcert nr. 19 in F KV 459 (1784)
Allegro vivace

Andante

Allegro assai

Alban Berg 1885-1935

Lyrische Suite voor strijkorkest (1926)
2. Andante amoroso

3. Allegro misterioso - Trio estatico

4. Adagio appassionata

Pauze

Wolfgang Amadeus Mozart
Pianoconcert nr. 20 in d KV 466 (1785)
Allegro vivace

Romanze

Rondo: Allegro assai

Mozart - Pianoconcert KV 459

Wolfgang Amadeus Mozart staat bekend als een van de
eerste vrij scheppende kunstenaars. Vo6r Mozart was een
componist in dienst van een wereldlijk of kerkelijk brood-
heer en had hij maar te schrijven wat zijn baas van hem
verlangde (een religieus stuk voor een dag in het kerkelijk
jaar of een wereldlijk stuk om een bezoekende collega-
vorst te imponeren). Na Mozart en zeker vanaf Chopin

schreven componisten wat hun hart hen ingaf, niet gehin-
derd door aardse motieven. Zoals veel clichés is ook dit
een beetje juist en zeker onvolledig. Mozart kon in de jaren
zeventig niet door één deur met zijn werkgever, de aarts-
bisschop van Salzburg, en vertrok in 1781 naar Wenen.
Maar al was hij in Wenen een vrij man, hij moest wel zien
rond te komen. Dat deed hij door muziek te schrijven die
het Weense publiek graag wilde horen. Dat publiek bestond
uit alle standen en Mozart richtte zich bij voorkeur op de
burgerij en de aristocratie. Elke stand had zijn eigen soort
muziek en eigen genres. Met de burgerij verbonden waren
het concert, het kwartet en de Duitstalige opera. Met de
aristocratie vooral de ltaliaanse opera. Mozart schreef tus-
sen 1781 en 1787 veel in deze genres en had er groot suc-
ces mee. Dat kwam mede doordat deze genres al enige tijd
bestonden en er inmiddels conventies waren gegroeid wat
betreft karakter en opbouw. Mozart respecteerde die con-
venties, maar Mozart zou Mozart niet zijn als hij er niet
voortdurend mee speelde en in elk werk met iets nieuws
kwam. Een voorbeeld zijn de pianoconcerten, waarvan hij
er in deze jaren twaalf schreef. Hij hield ze meestal zelf ten
doop op concerten die hijzelf organiseerde en waarbij hij
optrad als componist, pianist, dirigent en vooral entertainer.

Mozart met een toefje Beethoven

De concerten boden hem vele mogelijkheden: zijn pianis-
tische gaven waren voor toenmalige begrippen ongekend
en hij speelde graag met de klankmogelijkheden van een
orkest. Ook de concerten KV 459 en 466 zijn zowel stereo-
tiep als individueel. Conventioneel in beide concerten zijn
vele aspecten: ze hebben drie delen met als globale tempo-
aanduidingen snel, langzaam, snel. Het eerste deel opent
met een lange orkestinleiding en bevat net als het derde
deel vlak voor het einde een cadens waarin de solist mag
improviseren op thema'’s uit het deel. Ten tijde van Mozart
begon de praktijk dat de componist een cadens uitschreef.
Dat deed Mozart wel voor KV 459 maar niet voor KV 466.
Bij dat laatste concert spelen veel pianisten de cadensen
van Beethoven. De dialoog binnen het orkest is even be-
langrijk als die tussen orkest en solist. Het eerste en derde
deel staan in dezelfde toonsoort. En /ast but not least: kort
voordat Mozart naar Wenen vertrok, ontdekte hij dat hij in
de eerste plaats een operacomponist was. Dat betekende
niet alleen dat hij daarna diverse opera’s schreef, maar ook
dat hij, vaak op subtiele wijze, in muziek graag uit was op
dramatische situaties, ook in instrumentale werken.
Daarnaast hebben beide concerten hun unieke aspecten.
KV 459 opent sneller dan alle eerdere concerten. Voor
hedendaagse oren lijkt het verschil te verwaarlozen, maar
gelet op de mogelijkheden van de instrumenten van die
tijd is het een opmerkelijk contrast. Het hoofdmotief van
het eerste deel is simpel en martiaal. Door de context van



het concert klinkt het als uiterst verfijnd, maar door de
associatie met populaire muziek wordt begrijpelijk waarom
muziek van Mozart en ruimer genomen muziek uit de klas-
sieke periode voor velen de meest geliefde klassieke mu-
ziek is. De samenstelling van het orkest is nauwelijks ver-
anderd, maar Mozart behandelt het orkest op een andere
manier: het aandeel van de blazers is veel belangrijker dan
voorheen. In het derde deel houdt Mozart ervan de thema’s
eerst heel eenvoudig en sec te presenteren om ze vervol-
gens te larderen met hele complexe tegenstemmen.
Mozart kon behalve heel simpel ook heel ingewikkeld
schrijven, zeker voor zijn tijd. Geen wonder dat men zijn
muziek behalve heel goed ook heel moeilijk vond.

Mozart - Pianoconcert KV 466

Mozarts pianoconcerten werden tussen 1800 en 1940
vrijwel niet uitgevoerd. Na 1900 deden enkele pianisten
pogingen de stukken meer bekendheid te geven, maar de
grote acceptatie kwam pas na 1945. Inmiddels hebben
zeker tien pianisten alle 27 pianoconcerten op de plaat
kunnen vastleggen, wat veel zegt over de commerciéle
waarde ervan. Tot de weinige concerten die voor 1900
regelmatig te horen waren, behoort KV 466, geschreven
begin 1785. Het is met KV 491 het enige concert in een
mineur-toonsoort. Dat de Romantiek zo dol was op dit
concert, begrijpt men als men let op de onverwachte
dynamische accenten, het grote aantal dissonanten in de
harmonie, soms op onverwachte momenten en de vele
tegenstemmen die een eenvoudige ‘hoofdstem’ een sterk
dramatische lading geven. Dit dramatische karakter weet
Mozart nog te versterken door de vele dialogen in het
orkest, de verrassingen in het ritme en de symfonische
allure van de orkestpartij. Na het dramatische eerste deel
lijkt het tweede een grote ontspanning. Het begint lieflijk
en Mozart gaf het de titel mee Romance, wat in Mozarts tijd
de aanduiding was voor een ongecompliceerd liedje. Die
eenvoud en idylle onderbreekt Mozart onverwacht met een
stormachtige episode waarin hij zijn talent voor drama
maximaal etaleert. De rust waarmee het middendeel ein-
digt, werkt daardoor heel anders dan de rust waarmee dit
deel opent. In de finale verenigt Mozart een vertrouwde
rondovorm met een dramatische gestiek. Het begint in
mineur, maar na de cadens vlak voor het einde besluit
Mozart het deel met een triomfantelijk majeur.

Alban Berg - Drie delen uit de Lyrische Suite

Voor veel muziekliefhebbers is de klassieke muziek van na
1910 van een geheel andere orde dan die van voor 1910,
vandaar dat de weerstanden tegen moderne muziek wijd-
verbreid zijn. Componisten als Arnold Schénberg en zijn
beroemdste twee leerlingen Alban Berg en Anton Webern,

die hun carriere begonnen rond 1900, zagen dat anders.
Zij benadrukten niet de breuk maar de continuiteit die zij
zochten in duidelijke vormen, een harmonie rond een
bepaalde kern, keurig afgebakende melodieén en een hang
naar drama en lyriek. Ook in expressief opzicht zag Alban
Berg vooral de overeenkomsten met zijn voorvaderen. Hij
begon zijn ontwikkeling als een componist van liederen in
de stijl van Hugo Wolf en hij eigende zich allerlei nieuwe
technieken pas echt toe nadat hij had ingezien dat de nieu-
we technieken geen aantasting maar een intensivering van
de romantische dramatiek konden bieden.

Zijn Lyrische Suite is zijn tweede grote werk voor strijk-
kwartet. De suite bestaat uit zes delen waarvan hij er drie
(het tweede, derde en vierde) bewerkte voor strijkorkest.
(Enige jaren gelden maakte de Nederlandse componist
Theo Verbey een orkestversie van de overige drie.)

Bergs leerling Adorno omschreef het stuk treffend als ‘een
latente opera’. Hoezeer hij het daarmee bij het rechte eind
had, bleek in 1976 toen Berg-kenner George Perle ont-
dekte dat Berg zijn suite heimelijk had opgedragen aan
een geliefde en hij zijn en haar initialen in de partituur had
verwerkt,

Bergs versmelting van grote dramatiek, liefde voor moderne
middelen en hang naar oude vormen verklaart waarom
Berg ondanks zijn moderniteiten altijd een groot publiek
had. Die versmelting is ook de link tussen Mozart en het
expressionisme waartoe Berg hoorde. De Romantiek zag
Mozart in wezen als een engel die boven de aarde zweef-
de, een superieure zondagscomponist van louter diverte-
rende muziek met een paar demonische en tragische uit-
zonderingen, zoals het pianoconcert KV 466. Dat beeld van
een zeer beschaafde en onbekommerde componist maak-
te Mozart een ongemakkelijke figuur voor Bergs generatie
die de verschrikkingen van de Eerste Wereldoorlog met
eigen ogen had aanschouwd (Berg diende tijdens de
oorlog aan het front). Om Mozart voor de oorlogsgeneratie
begrijpelijk te maken, begon men zijn muziek te zien als
een mooie facade waarachter een turbulent dramatisch
gemoed schuilging. Mozart werd een groot voorbeeld voor
expressionisten als Berg, Schénberg en Webern die de
mens in zijn zwartste momenten toonden en die tegelijk de
behoefte hadden hun wereldbeeld te gieten in een mooie
kunst die al die verschrikkingen enigszins draaglijk zou
kunnen maken. Mitsuko Uchida, die én veel Mozart én
graag Berg speelt, noemde de muziek van zowel Berg als
Mozart zeer dramatisch. Drama betekent per definitie dat
men mensen en situaties ziet als veelzijdig en vaak innerlijk
tegenstrijdig: welluidend en gruwelijk, schijn en wezen,
ordelijk en chaotisch.

Emanuel Overbeeke
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Mitsuka Uchida

Gedurende haar lange carriere verwierf Mitsuko Uchida
grote bekendheid met haar vertolkingen van de muziek
van Mozart, Schubert, Schumann en Beethoven. Ze wierp
zich echter ook met verve op de interpretatie van compo-
sities van Alban Berg, Arnold Schénberg, Anton Webern en
Pierre Boulez. Haar opname van het Pianoconcert van
Schonberg onder leiding van Pierre Boulez leverde haar
onder meer een Gramophone Award op. Enkele seizoenen
geleden startte de pianiste een nauwe samenwerking met
het Mahler Chamber Orchestra, waar ze de rollen van solist
en dirigent combineert. Op deze manier musiceert ze ook
met The Cleveland Orchestra; ze namen samen het laatste
van een serie Mozart-albums op en in 2011 wonnen ze
samen, voor een editie uit deze Mozartserie, een Grammy
Award.

Mitsuko Uchida wordt uitgenodigd door orkesten als het
London Philharmonic Orchestra, de Berliner Philharmo-
niker, Chicago Symphony Orchestra, New York Philhar-
monic en het Koninklijk Concertgebouworkest. Daarbij
werkte ze samen met dirigenten als Mariss Jansons, Ric-
cardo Muti, Sir Simon Rattle, Esa-Pekka Salonen, Vladimir
Jurowski en Andris Nelsons. Solorecitals geeft ze in de
grote concertzalen wereldwijd en ze deelde het kamer-
muziekpodium met collega’s als mezzosopraan Magdalena
Kozen4, sopraan Dorothea Rdschmann, het Ebéne Kwartet
en klarinettist Jorg Widmann. Ook is ze een graag geziene
gast bij festivals, zoals de Salzburg Mozartwoche, Salz-
burger Festspiele en het Festival van Edinburgh.

Mitsuko Uchida ontving in de loop van de jaren tal van prij-
zen en onderscheidingen; zo kreeg ze in 2015 van de Japan
Art Association de Praemium Imperiale Award. In datzelfde
jaar werd Mitsuko Uchida onderscheiden met de Gouden
Mozart Medaille van het Mozarteum in Salzburg. In 2014
kreeg ze een eredoctoraat van de Universiteit van Cam-
bridge. De pianiste is zeer toegewijd aan de ontwikkeling
van jonge musici en is commissaris van de Borletti-Buitoni
Trust en directeur van het Marlboro Music Festival. In 2009
werd ze benoemd tot Dame Commander of the Order of
the British Empire.

Mahler Chamber Orchestra

Het Mahler Chamber Orchestra werd opgerichtin 1997 en
bestaat uit een kern van vijfenveertig musici, afkomstig uit
twintig verschillende landen. Het ensemble is dan ook inter-
nationaal georiénteerd en concerteerde op podia in vijfen-
dertig landen. Oprichter/dirigent Claudio Abbado was tot
zijn dood in 2014 nauw betrokken bij de artistieke koers
van het gezelschap. Ook dirigent Daniel Harding — inmid-
dels ‘conductor laureate’ — heeft een innige band met het
orkest. Onder de artistieke partners van het Mahler Cham-
ber Orchestra treffen we onder anderen dirigent Teodor
Currentzis, violiste Isabelle Faust en, zoals vanavond,
pianiste Mitsuko Uchida.

Het repertoire van het Mahler Chamber Orchestra is breed
en reikt van de Weense Klassieken tot hedendaagse com-
posities. In 2012 bracht het ensemble tijdens het Festival
van Aix-en-Provence George Benjamins opera Written on
Skin in premiére, onder leiding van de componist. In Neder-
land speelde het orkest 0.a. onder leiding van violiste Janine
Jansen. Sinds 2009 organiseert het Mahler Chamber
Orchestra de MCO Academy, om jonge talentvolle musici
de kans te bieden orkestervaring op te doen.



