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Ludwig van Beethoven 1770-1827
Symfonie nr. 9 (1822-23)

Allegro ma non troppo, un poco maestoso

Scherzo: Molto vivace - Presto

Adagio molto e cantabile

Finale: Presto - ‘O Freunde, nicht diese Téne' - Allegro assai
‘Ode an die Freude’

Een symfonie als spiegel van de menselijke geest
Beethovens negen symfonieén reiken van zijn vroege vol-
wassenheid tot zijn laatste jaren. Daardoor vormen ze een
staalkaart van zijn artistiecke ontwikkeling - net als de strijk-
kwartetten, trouwens - en reflecteren ze tegelijkertijd de
turbulente tijd waarin hij leefde. De eerste twee hadden
een beperkte ambitie: het was amusementsmuziek, ge-
componeerd voor de adel. De latere richten zich tot een
veel breder publiek; Beethoven wilde geen hoofse lakei
zijn, maar een man van het volk. In de Negende richt hij
zich tot de hele mensheid - bij monde van Friedrich
Schiller, wiens idealistische gedicht An die Freude in het
slotdeel door een koor wordt vertolkt.

De groeispurt in Beethovens symfonieén manifesteert zich
duidelijk in de Derde (‘Eroica’). Die was aanzienlijk langer,
complexer, intenser qua expressie en kreeg daardoor het
effect van ‘een reis door de ziel of een psychologisch
groeiproces’, zoals de Grove muziekencyclopedie het
treffend noemt. De Negende - een compositie waarop Beet-
hoven jarenlang broedde - is de vervolmaking daarvan: een
bouwsel van enorme proporties, met lange melodische

lijnen die de afzonderlijke delen verbinden en een nieuwe
norm voor latere componisten. De monumentale symfonie-
en van Brahms en Bruckner zouden ondenkbaar zijn zon-
der Beethovens invloed. Een andere noviteit was de bijna
religieuze apotheose die de climax van het werk vormt:
Beethoven voorzag de Finale van zangpartijen - koor en
solo’s - en plaveide daarmee de weg voor de symfonische
liederen van Gustav Mahler en voor Dmitri Sjostakovitsj’
symfonie&n met zangstemmen. Robert Schumann noem-
de het werk ‘goddelijk’; een opinie die velen deelden, tot
op de dag van vandaag. Met de Negende zette Beethoven
de symfonie definitief in 3D: vanaf dat moment gold het
genre als een spiegel van de menselijke geest — en van het
krachtenspel tussen de mens en zijn omgeving.

Aanzwellende klankmassa'’s, bezwerende melodieén
Alleen al de eerste paar seconden van dit werk zijn over-
rompelend en, voor die tijd, totaal ongewoon. Je hoort een
vanuit het niets aanzwellende klankmassa met louter
kwinten en kwarten - neutrale, ‘onzijdige’ intervallen, dus,
die geen majeur of mineur verraden en daardoor een im-
mens kader scheppen, als openglijdende gordijnen van een
nog leeg podium. En dan volgt er zo'n typisch Beethoven-
statement: luid en duidelijk, op het korzelige af, met brede
streken neergezet. Dit thema is de aanzet tot een storm-
achtig betoog, zo dynamisch dat de muzikale ideeén alweer
van gedaante en karakter veranderd zijn eer je er grip op
hebt. Zo duikt al vrijwel direct in een kortstondige luwte een
bezwerende melodielijn op die duidelijk vooruitwijst op het
‘Freude’-thema in de Finale, maar die vrijwel meteen weer
verwaait.

Het beginthema wordt niet echt uitgewerkt; het fungeert
eerder als een soort ijkpunt waar al het andere materiaal op
terugvalt, met het effect van een barse stem die alle andere
tot orde roept. Even lijkt Beethoven die dramatiek te rela-
tiveren met een speelse, aanzwellende herhaling van een
kort motiefje die sterk naar Rossini neigt - een wat wrange
knipoog naar ltaliaanse opera, want de enorme populariteit
daarvan was in Wenen een forse concurrent van Beethovens
eigen muziek geworden. Maar de algehele sfeer van het
eerste deel is die van strijd.

Een prominente rol voor de pauken

Het Scherzo, het langste dat Beethoven ooit componeerde,
wordt voortgestuwd door het felle staccato-motief aan het
begin. Een prominente rol is weggelegd voor de pauken, die
- ongewoon voor die tijd - worden verstemd om zich naar
de toonsoort van dit deel (F) te kunnen voegen. Ook in dit
deel duiken in embryonale vorm de eerste melodielijnen
van het slotkoor op. Het daaropvolgende Adagio heeft daar-
entegen een sereen karakter, mede omdat Beethoven zich
aanvankelijk beperkt tot de milde klank van strijkers en
houtblazers - totdat de trompetten zich roeren.



Van chaos naar harmonie

Het vierde deel is een symfonie op zich, met vier contras-
terende sub-secties en beginnend met de vreemdste klank
die Beethoven ooit noteerde: een korte maar indringende
samenklank van schurende noten, alsof hij het verderop
verkondigde ideaal van harmonie en menselijke warmte
extra urgentie wilde geven door eerst te laten horen hoe
chaos klinkt. Daarop passeren collage-achtig flarden uit de
eerdere delen die alle door een ‘jury’ van lage strijkers
terzijde worden geschoven. Uit het nieuwe materiaal dat
volgt maakt zich dan plots de indringende melodie los -
eerst in de strijkers, dan als koorzang - die al eerder in de
symfonie werd voorbereid, de melodie die de essentie van
het hele werk gaat worden en die wereldgeschiedenis
maakte.

Die melodie is ouder dan de symfonie zelf. Een vroege ver-
sie ervan klinkt aan het slot van de Koorfantasie die Beet-
hoven in 1808 componeerde, en de kiem werd gelegd in
nog veel eerder geschreven liederen. En vreemd genoeg
bevat Mozarts Offertorium uit 1775 een vrijwel identieke
passage waardoor Beethoven zich mogelijk - bewust of
onbewust - liet inspireren. Ook met de tekst had Beethoven
een lange relatie. Friedrich Schillers gedicht An die Freude
fascineerde hem al decennialang; regels daaruit belandden
in zijn opera Fidelio en doken sindsdien herhaaldelijk op in
onuitgewerkte schetsen voor nieuwe composities. Wat hem
aansprak was het onderliggende appél aan humaniteit en
verbroedering (‘Alle menschen werden Briider’); geen won-
der, gezien het maatschappelijke tumult dat Beethoven
ervoer. Zijn tijd was die van de Oostenrijkse oorlog met het
Ottomaanse Rijk, van schermutselingen tussen Frankrijk en
Engeland en van de Franse Revolutie, gevold door Napo-
leons herhaalde aanvallen op Wenen. Naast dat meer alge-
mene wereldleed had Beethoven het te stellen met gedwon-
gen verhuizingen, oorlogsinflatie, geruzie met zijn familie.
En dan was er ook nog die doofheid...

Zijn intense verlangen naar vrede en menselijkheid illu-
streerde hij trouwens op bijzondere wijze, halverwege de
Finale, door een ‘Turks ensemble’ van bekkens, trom en
triangel in te zetten; instrumenten van een vroegere vijand
die hun weg in Europese orkesten begonnen te vinden.

Het effect van dit werk was uiteraard enorm. De eerste
uitvoering vond plaats in Wenen, tot verrassing van de
componist zelf. Hij waande zich verdrongen door ltaliaans
operageweld en had zich al neergelegd bij een Berlijnse
premiere, maar trouwe aanhangers tekenden een petitie om
‘hun’ Beethoven in de Oostenrijkse hoofdstad te houden.
Veelgeciteerd, maar nog altijd ontroerend is de anekdote
waarin Beethoven, die door zijn doofheid een cosmetisch
dirigentschap vervulde als maatslaander, door een van de
solisten met zijn gezicht naar het publiek werd gemanoeu-
vreerd om de geluidloze ovaties in elk geval te kunnen zien.

Michiel Cleij

Claus Peter Flor - dirigent

Al weer enkele decennia behoort Claus Peter Flor tot de ab-
solute top van de Duitse dirigenten die kan bogen op een in-
drukwekkende carriere. Na zijn studie bij onder andere Rafael
Kubelik en Kurt Sanderling, werd hij al op 31-jarige leeftijd
benoemd tot General Musik Direktor van het Konzert-
hausorchester Berlin. Daarna was hij jarenlang actief als
gastdirigent bij onder meer de Berliner Philharmoniker, het
Dallas Symphony Orchestraen in Nederland het Rotterdams
Philharmonisch Orkest en het Koninklijk Concertgebouw-
orkest. Zijn eerste optreden bij Het Gelders Orkest, in 2017,
leidde tot een informele verbintenis voor de komende jaren
bij het orkest. Van 2008 tot 2014 was Claus Peter Flor chef-
dirigent van het Maleisisch Philharmonisch Orkest. Sinds
2017 is hij chef-dirigent van het Orchestra Sinfonica di Milano
Giuseppe Verdi. Ook als operadirigent heeft Flor veel be-
langrijke uitvoeringen op zijn naam staan in grote operahui-
zen in Berlijn, Mlinchen, Houston en Dallas. In 2003 leidde hij
een productie van Webers Euryanthe bij De Nationale Opera.

lise Eerens - sopraan

lIse Eerens begon haar opleiding aan het Lemmens-instituut
in Leuven. De Belgische sopraan vervolgde haar studie aan
de Nieuwe Opera-Academie in Amsterdam en in Den Haag
bij de befaamde zangeres en pedagoge Jard van Nes, waar zij
met de hoogste onderscheiding haar diploma behaalde. Toen
ze in 2004 debuteerde bij de Vlaamse Opera was dat met zo'n
succes dat ze regelmatig werd teruggevraagd voor nieuwe
producties. In 2007 stond zij op de planken bij De Neder-
landse Opera met verschillende rollen in de vermaarde
Monteverdi-cyclus van regisseur Pierre Audi. Daarnaast zong
ze bij onder meer de Opéra National de Lyon, de Munt in
Brussel en Covent Garden in Londen. Naast bekende grote
rollen zong ze ook mee in wereldpremiéres van opera’s van
onder anderen Hosokawa, Gruber en Boesmans. Op het
concertpodium zong llse Eerens bij diverse orkesten,
waaronder het Nederlands Philharmonisch Orkest, het
Orchestre National de Lille en Anima Aeterna, met dirigenten
als Frans Brliggen, Jaap van Zweden en Hartmut Haenchen.
Ook bij Het Gelders Orkest was ze vaker te gast.

Rosanne van Sandwijk - mezzosopraan

Rosanne van Sandwijk volgde haar opleiding aan het Rotter-
dams Conservatorium bij Roberta Alexander, waar zij in 2006
cum laude afstudeerde. Al het volgende jaar debuteerde ze in
het Concertgebouw met een liederenprogramma. In 2010
was ze de enige Nederlandse finalist van het Internationaal
Vocalisten Concours in Den Bosch, waar ze de Oratoriumprijs
en de Engagementsprijs van de Nationale Opera won,
waardoor ze diverse malen in producties van dit gezelschap
kon optreden. In 2014 won ze de Grachtenfestival Prijs met
cantates van Vivaldi. Van 2013 tot 2015 behoorde ze tot de



vaste kern van de opera van Kiel, waar ze in diverse opera’s
belangrijke rollen vertolkte. Ook op het concertpodium treedt
Rosanne van Sandwijk veelvuldig op. Ze werkte samen met
pianisten als Malcolm Martineau, Julius Drake en Kristian
Bezuidenhout. In het concertante repertoire zong ze met on-
der meer met Les Musiciens du Louvre, Camerata Salzburg,
het Rotterdams Philharmonisch Orkest en het Koninklijk
Concertgebouworkest.

Marcel Beekman - tenor

Als kind was Marcel Beekman al een ster toen hij in het tele-
visieprogramma Grand Gala des Enfants zong en als jongens-
sopraan diverse platen maakte. Na zijn stembreuk ontwikkelde
Marcel Beekman zich tot een hoge tenor, mede onder leiding
van zangpedagoge Margreet Honig. Zijn doorbraak kwam
begin 2014 toen hij schitterde in de titelrol van Rameaus
Platée in het Theater an der Wien. De barokke opera is dan
ook een van de speerpunten in zijn repertoire. Hij werkte
samen specialisten als William Christie, Frans Briiggen en
Richard Egarr. Naast de oude muziek heeft ook de heden-
daagse muziek zijn voorkeur. Regelmatig zingt Marcel Beek-
man repertoire van o.a. Mauricio Kagel en Witold Lutoslawski,
plus wereldpremiéres van werken speciaal voor hem ge-
schreven door componisten als Martijn Padding en Micha
Hamel. Wereldwijd gaf hij met dit brede repertoire concerten
met orkesten als de Berliner Philharmoniker, het Koninklijk
Concertgebouworkest en het Los Angeles Philharmonic
Orchestra, en operagezelschappen als de Opéra Comigue de
Paris en natuurlijk De Nationale Opera in Amsterdam.

Andrew Schroeder - bariton

Andrew Schroeder kreeg zijn opleiding bij de Lyric Opera of
Chicago en de Metropolitan Operain New York. In 1991 won
Andrew Schroeder een stipendium van de William Mattheus
Sullivan Foundation en in 1998 behoorde hij tot de finalisten
van de Placido Domingo’s Operalia Competition. In de loop
van de jaren bouwde Andrew Schroeder een grote reputatie
op als operazanger. Hij zong uiteenlopende rollen in opera’s
van o.a. Monteverdi, Gluck, Mozart en Johann Strauss, maar
ook van moderne componisten als Adams, Henze en Benja-
min. Hij stond op de biihne van grote operagezelschappen
als Covent Garden in Londen, de Munt in Brussel, Sydney
Opera en het Teatro la Fenice in Venetié. Met dat laatste
gezelschap maakte hij een bijzondere opname van Donizet-
ti's vrijwel vergeten opera Pia de’ Tolomei. Maar ook bij veel
orkesten is hij een graag geziene zanger. Hij trad op bij on-
der meer het Brussels Philharmonic, de Bamberger Sym-
phoniker en het afgelopen seizoen met de Kammerakademie
Potsdam onder leiding van Antonello Manacorda in Beetho-
vens Negende Symfonie. In Nederland concerteerde hijo.a.
met het Radio Filharmonisch Orkest, het Nederlands Phil-
harmonisch Orkest en het Residentieorkest.

Nederlands Concertkoor

Sinds de oprichting in 1987 werkte het koor onder meer
samen met het Residentie Orkest, Nederlands Philharmo-
nisch Orkest, het Rotterdams Philharmonisch Orkest, en
het Koninklijk Concertgebouworkest. Ook maakte het koor
veel dirigenten uit binnen- en buitenland mee, zoals Valery
Gergjev, Vladimir Ashkenazy, Yannick Nézet-Séguin, Jaap
van Zweden en Marc Albrecht. Op het repertoire staan de
grote koorwerken van de achttiende eeuw tot heden. Zo
werden bekende werken uitgevoerd als het Requiem van
Verdi, de Negende Symfonie van Beethoven, het War
Requiem van Britten, de Tweede Symfonie van Mahler, de
Vespers van Rachmaninov, de Anne Frank Cantate van
Hans Kox en Berlioz' Grande Messe des Morts.

Het Gelders Orkest

De wortels van het Het Gelders Orkest stammen uit 1889, met
de oprichting van de Arnhemsche Orkest Vereeniging, met op
de bok dirigent en componist Peter van Anrooy. In 1949 ging
het orkest verder als Het Gelders Orkest. Vanaf die tijd was de
baton in handen van onder anderen Carl von Caraguly, Yoav
Talmi, Roberto Benzi, Lawrence Renes en Martin Sieghart.
Vanaf 2013 tot november van dit jaar was Antonello Mana-
corda chef-dirigent. Thuisbasis is Musis Sacrum in Arnhem.
Daarnaast zijn er regelmatig optredens in andere Gelderse
concertzalen, zoals De Vereeniging in Nijmegen en Orpheus
in Apeldoorn.

Bij dit concert wordt de Wolfgang app ingezet. Deze
smartphone-app geeft met korte, bondige zinnen infor-
matie over de muziek, op het moment dat die wordt
gespeeld. Wolfgang is erop getest dat het anderen niet
afleidt. Download Wolfgang gratis: www.wolfgangapp.nl

Het volgende concert in de serie Romantiek op Zondag
Zondag 3 februari - 15.00 uur

Inleiding 14.15 uur Huib Ramaer

Rotterdams Philharmonisch Orkest

Lahav Shani, dirigent & piano

Schubert - Symfonie nr. 8 ‘Onvoltooide’

Bach - Toccata in ¢ voor Klavier solo BWV 911

Concert voor Klavier en orkest in d

Berg - Drie Orcheststiicke



Slotkoor van Beethovens Negende Symfonie Kiisse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepriiftim Tod,
Wollust ward dem Wurm gegeben,

Und der Cherub steht vor Gott. Vor Gott!

Recitatief (bariton)
O Freunde, nicht diese Tone!
Sondern laBt uns angenehmere anstimmen,

und freundenvollere! Freude! Freude! Allegro assai vivace, alla Marcia

{tenorsolo en mannenkoor)

Froh, wie seine Sonnen fliegen
Durch des Himmels prdacht'gen Plan,
Laufet, Briider, eure Bahn

Freudig wie ein Held zum Siegen.

Allegro assai (soli en koor)
Freude, schéner Gétterfunken,
Tochter aus Elysium,

Wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deine Zauber binden wieder,
Was die Mode streng geteilt;
Alle Menschen werden Briider,
Wo dein sanfter Fliigel weilt.

Seid umschlungen, Millionen!
Diesen KuB3 der ganzen Welt!
Such’ ihn iiberm Sternenzelt!
Uber Sternen muB er wohnen.
Ihr stirzt nieder, Millionen?
Ahnest du dern Schépfer, Welt?
Such’ihn iiberm Sternenzelt!
Uber Sternen muB er wohnen.

Wem der groBe Wurf gelungen,
Eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen,

Mische seinen Jubel ein!
Seid umschlungen, Millionen!

Diesen KuB der ganzen Welt!
Briider, (iberm Sternenzelt

Ja - wer auch nur eine Seele
Sein nennt auf dem Erdenrund!

Und wer's nie gekonnt, der stehle
Weinend sich aus diesem Bund.

Freude trinken alle Wesen
An den Briisten der Natur,

MuB ein lieber Vater wohnen.
Seid umschlungen,

Diesen KuB der ganzen Welt!
Freude, schéner Gotterfunken
Tochter aus Elysium,

Alle Guten, alle Bésen Freude, schoner Gotterfunken, Gotterfunken!

Folgen ihrer Rosenspur.
(Friedrich Schiller: uit de Ode ‘An die Freude’)
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